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Resumen

La presente investigacion expone la creacion del personaje de Chona, en la puesta en escena
“Chona, a self-made woman " co-dirigida y co-escrita por Ricardo Zamora y por la autora de esta
tesis. En esta investigacion registro el proceso de creacion individual en el personaje de “Chona”
a través de una autoetnografia, asi como el proceso de creacion colectiva a partir de las
experiencias de los demas integrantes del equipo desde la escritura etnografica. La propuesta
escénica y actoral busca hablar de las mujeres conocidas como buchonas y problematizar la
representacion de las involucradas en el narcotrafico, desde un lugar distinto que reconozca las
carencias estructurales y las desestigmatice.

El objetivo es reconocer las particularidades del proceso de creacion como una
dramaturgia viva que crece a partir de la apariencia fisica y performatividad en el proceso de
creacion del personaje, la experiencia de los integrantes en el proceso creativo, y los referentes
tedricos y periodisticos consultados. Para entender la identidad infructuosa de una buchona

wanna be.

Palabras clave: aparatos, buchona wannabe, cosmética, apariencia fisica, performatividad
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Presentacion del Problema
Hace algunos afios escuché el término “buchona”, que hacia referencia a las mujeres que estaban
asociadas sexoafectivamente con hombres que formaran parte del narcotrafico. Las mujeres que
pertenecian a estos contextos las consideraba admirables por el supuesto empoderamiento que
mostraban, pero también rechazaba sus conductas por portar los simbolos de la opulencia
provenientes de los ingresos de la empresa del narcotrafico. A mi parecer, en sus cuerpos
Ilevaban consigo los simbolos del éxito en un mundo globalizado y, a su vez, los de la violencia
y dolor en México: joyas, vestimenta, cirugias plasticas, entre otros. Les recriminaba aliarse a
quienes considero causantes del dolor de las madres buscadoras de miles de desaparecidos(as)
que aumentan dia con dia. Sin embargo, mientras avanzaba la investigacion, a través de la
bibliografia reconoci que las condiciones de vida de muchas mujeres eran estructuralmente
desfavorables y que era necesario tener una perspectiva mas amplia del fendmeno.

Me parece necesario que se realicen nuevas representaciones de las mujeres que optan o
se ven obligadas a llevar esta forma de vida. Documentar el proceso de creacion del personaje de
Chona, a quien interpreto en la obra Chona. a Self-made Woman cocreada por Ricardo Zamora y
la autora de esta tesis, asi como el proceso de creacidn de la puesta en escena, me permitid
conocer la complejidad del fenébmeno y tener una perspectiva compasiva y, durante su actuacion,
encarnarla. A través del proceso de creacion en el cabaret pude hacer un trabajo de investigacion
que se transformaba de acuerdo a los distintos publicos, con el objetivo de lograr una obra con un
discurso mas sélido y humanitario. La obra presenta a un personaje vulnerable y dispuesto a
valerse de todas sus “armas” disponibles, en este caso la seduccion y el entendimiento de las

pautas sociales en el entorno del narcotréafico, con el fin de salir adelante. Y asi reconocer que,
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como en el caso de muchos de nosotros, estamos en una busqueda inagotable por no
encontrarnos en la marginalidad que asecha constantemente.

La obra nos permite abstenernos de situarnos desde una perspectiva moral cerrada,
cuestionar los prejuicios sobre el cuerpo de estas mujeres, y considerar el derecho a las segundas
oportunidades, incluso en los contextos méas adversos. Mi cuestionamiento principal es: ¢ Como
se desarrolla la performatividad del personaje de “Chona” en la puesta en escena de Chona. a
self-made woman? Para este propdsito, desarrollo una autoetnografia sobre el proceso de
creacion e interpretacion de “Chona”, y una escritura etnografica en donde comparto las
experiencias de mis compafieros a lo largo de estos dos afios de presentaciones, con el fin de
visibilizar sus aportes a la creacidn. Esto con la intencidn de responder a las preguntas: ;coémo se
desarrolla la performatividad en el personaje de Chona? ¢qué aparatos cosmeéticos estan
presentes en el personaje? ¢cuales son los aportes de los demas integrantes? Para responder, me
apoyo de las experiencias de los involucrados, al igual que de algunos tedricos de las ciencias

sociales y de la filosofia, asi como de la teoria y préactica teatral.
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Justificacion
La presente investigacion esta motivada por la problematica de codmo las mujeres con pocas
oportunidades de movilidad social afrontan contextos adversos que las llevan a estar en
situaciones de crisis y violencia. Cuando comencé a trabajar sobre el tema reconoci que para
muchas de nosotras la opcion de modificar nuestra apariencia fisica, e incluso nuestro
comportamiento, nos permite acceder a espacios mas afortunados. Es decir, a las mujeres (u
otros grupos marginados) la adopcién de una cierta forma aceptada (apariencia fisica) y la
incorporacion de conductas valoradas (performativas) nos permite incorporarnos con facilidad
ante los demas integrantes de un grupo social, y hasta tener privilegios ante este.

Incluso yo llegué a considerar esta opcion momentaneamente. A mis 23 afios me pregunté
si haber estudiado teatro habia sido una buena eleccion, con dos funciones canceladas a las que
no habia llegado ni una sola persona al foro, y otras dos funciones con siete personas. Al esperar
en la parada un autobUs para volver a mi casa me pregunté ¢queé pasaria si decidiera cambiar de
carrera? Pensé en una disciplina asociada al dinero, como la de derecho. No consideré ejercer
justicia, sélo pensé en una licenciatura donde tuviera potencial y pudiera cambiar aquella terrible
racha. Sabia que tenia aptitudes para ello: habilidad para leer, investigar, memorizar, declamar,
etcétera. Pero, sobre todo, conocia como debia dejar de ser, lo que se usaba al vestir, como se
comunicaban las personas pertenecientes al ambito politico, los codigos, las relaciones, con
quiénes habia que socializar, como debia ser vista ante los demas, cobmo debia performar mi
cuerpo, mi subjetividad y mi género. Dudé solo un momento, empero, esta experiencia fue
compartida después con amigas y me sorprendi al saber que la idea de cambiar el cuerpo y la
forma de ser con el fin de tener la posibilidad de convertirse en otra se presentan como una

tentacion, un “como si” ya no en el teatro, sino en la vida.
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Esto me ha hecho cuestionarme ¢por qué muchas mujeres no pueden considerar la
profesionalizacion o el emprendedurismo con la misma viabilidad? Creo que como mexicanas
somos conscientes sobre los acuerdos entendidos de la sociedad hetero normativa a la que
pertenecemos, los contextos en los que estamos en desventaja, la influencia de las relaciones
publicas y del culto a la belleza presente en Latinoamérica. Por lo que, en muchas ocasiones
usamos estrategias de supervivencia ante un sistema capitalista que nos quita tanto y nos ofrece
tan poco. Las mujeres conocidas como buchonas saben los codigos de la sociedad mexicana y
cémo utilizar los margenes de accion que les son dados para adquirir mayor poder, aunque sea de

manera falsaria.

Asimismo, me encontraba como quien se queda sin la posibilidad de retornar a la ciudad
donde crecid. Vivi en Coatzacoalcos, Veracruz desde los 6 a los 18 afios. Mi familia emigré en
junio del 2015 justo antes de que comenzara a tener mas fuerza en la ciudad los secuestros,
balaceras y el derecho de piso. Estos y mas actos han generado que la ciudad al dia de hoy sea
considerada “una ciudad fantasma” ya que mucha gente se ha ido debido a la falta de
oportunidades laborales y la poca o nula seguridad. Me tocé vivenciar los primeros estragos de la
situacién causados por el crimen organizado. Pensar en lo mucho que ha cambiado de forma
desfavorable me hace reconocer mi privilegio al no estar ya en esas condiciones. Y preguntarme:|
¢cOmo sobreviven los locatarios en las ciudades que padecen dia con dia, durante afios o
décadas, lo que a mi me aterro solo unos cuantos meses? Y, la inquietud mas grande ;,como
viven las mujeres que forman parte la empresa del narcotrafico? El contexto que se vive en gran
parte del pais me ha hecho preguntarme como se asumen estos modos de alianza con la violencia

por parte de las mujeres que tienen participacion en el narcotrafico.
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Las mujeres conocidas como “buchonas” parecen portar con orgullo los simbolos del
narcotrafico en México. Con este trabajo quise indagar el nivel de experiencia contemplado en
estos procesos ¢ qué significa para ellas estar con hombres que se dedican al crimen organizado?
¢cémo viven los procesos de cosmetizacion a los que hacen frente como mujeres en un ambiente
complicado? Hacer una obra de cabaret sobre ellas me posibilitd ver criticamente el poder que el
narcotrafico tiene sobre el pais, las formas simbolicas de violencia que ejerce, asimismo explorar
por qué las mujeres se vuelven aliadas de un lugar extremadamente machista y miségino
¢obtienen algin beneficio? ;c6mo se miran a si mismas en estos contextos?

Mi trabajo esta motivado por la esperanza de encontrar que hay algo mas que violencia y
lujo en las mujeres conocidas como “buchonas”, me gustaria generar una narrativa distinta a las
gue ya estan involucradas, como quien mira en los ojos del otro de lo que también adolece, en
este caso tristeza, vacio, desesperacion y extravio. Con la finalidad de llegar no solamente a las
mujeres de estos contextos, sino a todo aquel que forme parte del tejido social de México.
Afrontar la reivindicacion social y la necesidad de brindar y obtener segundas oportunidades

como una estrategia de hacer frente a los tiempos sombrios del pais.
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Introduccion
“Como todos los sofiadores, confundi el desencanto con la verdad”

Jean Paul Sartre

Cuando comencé el acercamiento a esta investigacion, lo primero que destacaba en mi
imaginario sobre las mujeres “buchonas” era su asociacion indirecta con los prejuicios
establecidos de la sociedad mexicana, que en su mayoria las consideraba interesadas o
ambiciosas. Me cuestionaba sobre los antecedentes de algunas representaciones similares, y
desperto curiosidad en mi la forma en que se representaba a las mujeres en las telenovelas
mexicanas.

Habia ciertos patrones en las figuras protagénicas femeninas y como eran interpretadas
por las actrices. Estaba aquella a la que se le podia identificar por su deslumbrante belleza y su
condicion de “damisela en aprieto”; a la mujer que provenia de una situacién econémica dificil,
con caracteristicas bondadosas a la que el destino le recompensaba en un futuro haciéndola
duefia de una significativa fortuna, como es el caso de Maria la del barrio; y por otro lado
estaban aquellas no tan representadas pero que se convertian en memorables para el publico,
villanas como Teresa y Rubi.

En este proceso encontré que desde hace algin tiempo el “prototipo” de las mujeres
reconocidas como buchonas estaba surgiendo y que, a pesar de poder identificarse como el de las
villanas, no eran aborrecidas del todo por el publico. Entonces un cuestionamiento surgio ¢qué
representa un cuerpo femenino asociado al narcotrafico y como puede ser representado en la
puesta en escena? ¢cudl era la supuesta feminidad a la que se aludia y a través de qué medios se

valia para la construccion de la autoimagen y apariencia fisica?
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El proceso de este trabajo fue inicialmente de creacion y posteriormente de investigacion,
aunque en todo momento se nutrian retroactivamente ambos procesos. Primeramente, me
dedique a crear la dramaturgia y direccion de la obra junto a Luis Ricardo Zamora Mejia, quien
tomo la idea y contribuyd en el proceso de cabaret, me referiré a €l a lo largo del documento
como Zamora; asi mismo llegé Guadalupe Gaspar Ramirez quien aportd en la interpretacion del
personaje que lleva su nombre, me referiré a ella como Gaspar; y por ultimo se integro Ledn
Felipe Mendoza Cuevas, colega que impulsé estéticamente la puesta en escena en el uso de los
recursos audiovisuales, me referiré a él como Mendoza.

En la primera parte de este documento, Fundamentos Teoricos y Conceptuales, hago una
breve aclaracion sobre el cabaret como performance para delimitar mi posicionamiento sobre el
hecho escénico, resumo los aportes de otros investigadores a los estudios de las mujeres en el
narcotrafico, principalmente cuando toman un papel mas activo en la empresa, y por ultimo
puntualizo en la forma en que abordaré los conceptos de cuerpo y apariencia fisica, entre otros.

En “Estado de la Cuestion”, hago una breve revision del cabaret, principalmente en
Alemania y Francia, para posteriormente hacer una descripcion de la historia del teatro cabaret
mexicano, desde sus inicios con la llegada del teatro espafiol en México, hasta su conformacion a
como lo conocemos ahora , asi como una revision a otras obras del mismo género en México
sobre las mujeres en el narcotrafico y la primera obra sobre las mujeres relacionadas sexo
afectivamente con hombres pertenecientes al crimen organizado.

Ya en “Creacion de Chona. Apariencia Fisica y performatividad”, indago en mi proceso
de creacion e interpretacion del personaje, en esa misma linea incluyo las reflexiones personales,
teoricas y practicas que llegaron con ello. Es un vaiven entre mi quehacer como creadora 'y como

investigadora sobre el fendbmeno de las mujeres insertas entre los limites de la legalidad y el
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narcotrafico. Asi como consideraciones sobre el auge de la cirugia plastica en busca de resaltar la
exuberancia y la necesidad de llegar a “empoderarse” de las mujeres en estos y otros contextos
menos hostiles.

Finalmente, en “Creacion Colectiva. Vivencias en la Escena”, busco visibilizar el
recorrido de los demas integrantes a lo largo de estos dos afios y medio en nuestra puesta en
escena y reconocer la posibilidad de estructuras no convencionales en donde se visibilice a todos
los miembros como creadores influyentes en todas las areas del arte teatral. En este apartado
hago un recorrido desde el primer work in progress hasta el momento en que encontramos a

nuestro publico ideal. Por lo que recopilo y sintetizo entrevistas con el fin de incluir la voz de

mis compafieros, sus reflexiones y sus contribuciones al trabajo.
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. Fundamentos tedricos y conceptuales

1.1. El Cabaret como Performance

Diana Taylor en Estudios de la Representacion, reflexiona sobre el término performance:

Las numerosas definiciones de la palabra “representacion [“performance”], como todos
han observado mas o menos generosamente, resultan en una mixtura compleja y en
ocasiones contradictoria. Para algunos es un proceso, para otros es el “resultado” de un
proceso. Para algunos es aquello que desaparece, mientras que otros lo ven como aquello

que permanece como memoria personificada o incorporada (2012, p. 37).

Para entender el hecho escénico he decidido hablar desde los estudios del performance y
los estudios teatrales, utilizando el concepto de teatro cabaret o de performance cabaret,
retomado de Gaston Alzate en Teatro de cabaret: imaginarios disidentes. Ya que, si bien esta
manifestacion es mas cercana al teatro tradicional debido a que consta de una estructura
aristotélica, con personajes tipo y la presencia de mimesis. En sus adentros y en la produccién de
sus obras es una teatralidad caracterizada por un entramado de fuerzas de indole ideoldgica,

subjetiva y fenomenoldgica (en el convivio con los espectadores).

Posicionarme desde este lugar me posibilita hablar mas abiertamente de las reflexiones
que se llevaron a cabo en el proceso de creacidn que se desarroll6 a lo largo de dos afios con el
personaje de Chona, personaje protagonico en la obra Chona. a self-made woman, retomaré el
concepto antes sefialado. Sé que otras manifestaciones escénicas podrian ser consideradas mas
cercanas al performance, como aquellas en donde se rompe con las caracteristicas del teatro
aristotélico y la tradicién teatral europea, elementos mas disruptivos como la inexistencia de
personajes, trama y tiempo, o aquellas mas cercanas al denominado teatro posdramatico. Podria

mencionar a algunos creadores teatrales como Luisa Pardo y Gabino Rodriguez, en Lagartijas
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Tiradas al Sol: Lucia Ramirez con Area 51; Teatro Linea de Sombra; o bien de la danza como

Marcela Sanchez Mota y Octavio Zeivy, en Foco Al Aire); y, por supuesto, Pina Bausch.

La intencion de este trabajo es observar el proceso de creacion y fendmeno escénico, en
este caso, el teatro cabaret mexicano, como un espacio disruptivo, mas alla de sus caracteristicas
de creacion o deconstruccion. Este, se posiciona diametralmente en contra de las opresiones, de
forma que las victimas logran crear un “espacio teatral de resistencia” (Alzate, 2017), como
menciona el autor al analizar coémo un artista drag vestido de hada madrina convierte los
abucheos en elogios en su presentacion en la delegacion Tlalpan, nimero que antecede a la
presentacion de Las Reinas Chulas en Doce dioses en pugna, de esta manera, el artista tiene la
posibilidad de experimentar con los rasgos por los que podria ser discriminado ante el pablico,
sin embargo, en el escenario es capaz de subvertir la exclusion que podria recibir de los otros,
por el lugar que él desea poseer. Al convertir los abucheos en elogios en la ficcion, abre una
brecha para nuevas probabilidades de lo real (2017) el imaginario singular sobrepasa el plural y
va ampliando sus espacios, esto podemos observarlo con el apogeo de los espectaculos de las

Drags Queen que celebran el orgullo de la diversidad sexual.

La capacidad de critica y de establecer protesta en un escenario son cruciales para
observar el teatro cabaret desde los estudios del performance, entonces valdra la pena sefialar que
las producciones resultantes de los creadores, en este caso llamados cabareteros toman el
elemento de la huella de dolor, referido asi por Ceci Sotres, para abordar temas que no sélo
consideran importantes, sino que también les atafien y duelen como eje de la creacion escénica
(Zamora, 2022). En este sentido los personajes, sus dolores y tramas se corporizan, sus Cuerpos
se convierten en un lugar para reir, llorar y reflexionar sobre lo que duele, lo que da sentido a sus

vidas y lo que desean que sea distinto. La alquimia de elementos presentes en el cabaret
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posibilita mirarlo desde un lugar distinto, como menciona Gaston A. Alzate, “el performance no

es en si una nueva forma de arte, sino mas bien un nuevo paradigma, una forma quiza mas
radical de mirar el acontecer cultural” (2017, p.17). Su libro, Escenarios disidentes, orienta en
gran medida este trabajo, sobre todo los apartados de “Introduccion al cabaret”; “La disidencia
corporal: Astrid Hadad”; y “La Disidencia politica: Jesusa Rodriguez” pues en estos reflexiona

sobre los artistas, la relacion que tienen con sus espectaculos y sus motivaciones personales.

Retomando al cabaret desde los estudios del performance y/o desde su lugar de
representacion y autorepresentacion, la singularidad de los actores brinda la posibilidad de
accionar a través de ellos, en el teatro cabaret el proceso de creacion es autorreferencial, al hablar
desde la huella del dolor “el performer si tiene la intencion de transformarse en signo ante la
mirada del publico” (Prieto, 2007, 4). Bastara hacer un breve recorrido de algunos de los
exponentes, como lo son Tito Vasconcelos, Jesusa Rodriguez, Minerva Valenzuela, Paola
Izquierdo y Las Reinas Chulas para reconocer cémo juegan con los simbolos que subyacen en
obras como Doce dioses en pugna o La Prietty Guoman y los subvierten, en todo momento hay
una resignificacion de lo interpretado. El publico en el cabaret es, en muchas ocasiones, un
personaje mas, el cual completa el significado de la obra y, sin embargo, estos no pueden decidir
sobre cudl serd el resultado, basta con adentrarse en el proceso donde seran “cogeneradores” y al
mismo tiempo son generados en el acto escénico y de convivio. Sobre esto reflexiona Fischer al
hablar de la escena y lo que acontece en ella: “todos los participantes la crean conjuntamente,
pero que no puede ser completamente planeada, controlada por asi decirlo, por ninguno de ellos
en concreto” (2011, p. 101). Cada representacion cobra sentido por los espectadores que

estuvieron presentes, sus gestos, murmullos, expresiones, son parte de la alquimia que se generd
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esa noche, y en gran medida de, si para los actores, técnicos, directores, fue una buena o mala

funcion.

De igual forma, José A. Sanchez con el capitulo “Teatralidad y Disidencia” en el libro No
hay mayor poesia que la accion, sirve a este trabajo para hablar sobre la teatralidad,
performatividad, ficcion y disidencia como hechos presentes no solo en las distintas
manifestaciones artisticas, igualmente en la sociedad, ejemplificando en varias ocasiones su
relacion y alimentacion ciclica. Parte integral de este trabajo esta en los estudios de la practica
escénica por lo que se recurre a Ceci Sotres y Anne Bogart con su trabajo de Introduccién al
cabaret (con albur) y La preparacién del director: siete ensayos sobre direccién escénica,
respectivamente. La primera autora nos proporciona una via para la creacién del cabaret,
mientras que la segunda comparte su experiencia como directora escénica. La apertura y
generosidad de ambas sobre la creacion en la escena dan luz sobre el oficio y la incertidumbre

presente en todo momento.
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1.2. Estudios sobre las Mujeres en el Narcotréafico
Es importante sefialar que se recurrieron a diversos textos: academicos, periodisticos y
fotograficos. Sin embargo en este apartado retomo principalmente a los autores que, hablan del
tema desde una perspectiva que dignifica y que ahonda en aspectos cruciales y borrosos sobre el
fendmeno del aumento de las mujeres en el narcotrafico, asi como la espectacularidad de sus

lujos.

En busca de profundizar sobre el tépico de las mujeres asociadas o con gusto por la
narcocultura y/o narcotréfico se retoma principalmente la tesis doctoral de Kenya Herrera con La
Cabrona aqui soy yo. Cuerpos y subjetividades femeninas en la narcocultura de la frontera
norte de México. Su trabajo ha apartado sobremanera al proceso de creacion e investigacion. En
este expone la figura de la mujer en el narcotrafico, con analisis de videos musicales del género
de banda; la descripcidn que se hace de las mujeres en letras de los corridos; asi como el analisis
de los personajes protagdnicos en los textos literarios de Perra Brava de Orfa Alarcén y La reina
del sur de Arturo Pérez Reverte. Estos Ultimos forman parte del capitulo que este trabajo tuvo
como principal sustento: “Capitulo 4. Ni princesa ni puta, soy cabrona. Subjetividades femeninas
en el narco mundo”. En donde analiza las novelas antes mencionadas y a través de entrevistas

busca los signos culturales que intervienen en la constitucion de la subjetividad de las mujeres.

En su trabajo habla de las condiciones vulnerables que viven las mujeres, sus deseos, los
retos que enfrentan, y sus visiones de vida en la frontera norte. Asi también, el trabajo de
Alejandra Leon Olvera con La Feminidad buchona: performatividad, corporalidad y relaciones
de poder en la narcocultura mexicana en donde hace un analisis de la narcocultura. La autora
menciona cdmo la mujer perteneciente a este fendmeno, paso de estar oculta a tener una gran

exposicion a nivel nacional e internacional, dispuesta a mostrarse y lucirse ante la sociedad, con
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objetos y acciones cargadas de simbolos en redes sociales como Instagram, YouTube y
Facebook. También llega a algunas conclusiones muy interesantes al retomar el concepto de
capital erotico, asi como la negociacion que hacen las mujeres con sus cuerpos en las logicas del
capitalismo gore, en donde “la violencia se utiliza, al mismo tiempo, como una tecnologia de
control y como un gag que es también un instrumento politico” (Valencia, 2010, p. 27), para
Sayak la violencia se convierte en un gag (un chiste corto) que desequilibra la realidad, ya que la
violencia presente en nuestra contemporaneidad se distingue de los demas periodos historicos,
por su espectacularidad, las l6gicas de la globalizacion y el entendimiento de que lo gore aporta
beneficios a todas sus partes e integrantes (26). De esta manera la apariencia fisica distinguida
como estrafalaria, opulenta y extra cotidiana de hombres (buchones) y mujeres (buchonas)
funciona como un gag visual, que, en primera instancia provoca la risa, la sorpresa, el estupor

pero que con el paso del tiempo se incorpora como normalidad.

Para contextualizar sobre la violencia y sus simbolos en el México actual se toma a Sayak
Valencia con Capitalismo Gore, ya que para hablar de la empresa del narcotrafico en nuestro
pais es importante considerar las condiciones economicas y sociales en las que surge. No se trata
de un fendmeno aislado, sino global y la autora se posiciona desde una perspectiva compleja que
contempla la opresion y la simulacion de los paises cominmente llamados “desarrollados™ hacia
los paises en vias de desarrollo. Asimismo, aporta el concepto de sujetos endriagos, pertinente
para analizar la manera en que algunos individuos hacen frente a las privaciones econémicas y
sociales del modelo capitalista, tales como individualidad exacerbada, acaparamiento y despojo
de las necesidades basicas. Estos hacen “uso de la violencia como herramienta de
empoderamiento y de adquisicion del capital” (Valencia, 2010, p. 90). Dicho esto, en el caso de

las mujeres como sujetos endriagos se presenta también la necesidad de entrar en el
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empoderamiento de las mujeres globalizadas con la realizacion a través de la belleza, de la
capacidad econdémica y del vinculo sexoafectivo. En el caso de la apariencia fisica de las
mujeres, cuando esta es abiertamente buchona se convierte en un simbolo de progreso entre otras

mujeres, pues la autoproduccion fisica de si mismas, requiere altos costos de financiacion.

También se recurre a Ramon Ismael Alvarado Vazquez con “El Buchén: juna imagen
juvenil o una expresion cultural y urbana de Sinaloa?” con el principal aporte de “la creencia de
que el éxito se consigue a través de la violencia (138)”. El autor considera que a su vez sobrepasa
los limites regionales y se convierte en un fendémeno globalizado, incorpora que la imagen
buchona no es solamente de las mujeres, sino que los hombres con sus propios simbolos como el
santo Malverde, el arma AK47, entre otros que habitan el imaginario mexicano (Alvarado,
2017). Al hacer uso de estos simbolos se crea una distincion, pues se posee lo que esta prohibido,
aquello que se asume como viril y que tiene una amplia relacion con la criminalidad. El trabajo
de Alvarado visibiliza que el performance y la apariencia buchona, tan prejuiciada ante la
sociedad, cuenta con su contraparte, el performance masculino, tanto en apariencia como en

practicas sociales.

Asimismo, “Las mujeres en los narcocorridos: idealizacion y devaluacion, conversion
tragica y desenmascaramiento comico” de David Pavon Cuéllar, Miguel Vargas Frutos, Mario
Orozco Guzman y Flor de Maria Gamboa Solis ofrecen en este texto un analisis discursivo a la
manera en que son vistas las mujeres, a través de cuatro aspectos: los nombres con los que son
referidas; los atributos mencionados; las referencias a ellas como sujetos (y objetos); la mujer en
el plano laboral; y de placer (2015, p. 25). Una de las principales autoras retomadas es Rocio
Galicia debido a su linea de investigacion especializada en el teatro de frontera, y a la apropiada

manera de analizar los conceptos de marginalidad, criminalidad y apasionada fe con su articulo
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“Los santos apdcrifos en la dramaturgia del norte de México” (2009). Cabe resaltar que su aporte
a este trabajo recae en el analisis desde una nueva perspectiva que busca alejarse de devaluar las
creencias y acciones de las clases populares. En este trabajo explica la compleja relacion entre fe

y criminalidad, entre la necesidad de espiritualidad y rebelion ante lo sacro.

También resulta interesante el trabajo de Ramirez-Pimienta al hablar sobre la trayectoria
de Jenny Rivera al cantar narcocorridos y mencionar antecesoras que grabaran corridos con
temaética del narcotrafico como Dueto Amapola, Las Potranquitas y otras como Las Marquesitas
del Norte y la popular “Alondra de la frontera” Lydia Mendoza. Sin embargo, el autor habla de
la cantante Jenny Rivera debido a su éxito internacional y a la forma en que se apropia del
narcocorrido, enmarcando su trabajo al oponerse a los rasgos distintivos de la feminidad al
comportarse y hablar de forma violenta, uso de su sexualidad y tener el apodo de jefa mayor

entre los ya “jefes pesados™ (2010).

Y entre los ultimos autores, se encuentra el trabajo de Gunther Maihold y Rosa Maria
Sauter de Maihold con “Capos, reinas y santos - la narcocultura en México” en donde hablan de
la narcocultura, en tanto que la situa “entre lo narco y el narco” (2012, p. 67), el desarrollo de los
corridos a narcocorridos que va desde el afio de 1975 a 2010. También aporta un panorama
general de las mujeres que trabajan para el narcotréfico, asi como las que simplemente se ven
beneficiadas de este, a partir de algun tipo de alianza con algun narcotraficante, describiendo
estas relaciones como las chukis nice, mujeres que buscan ascender en capital al hacerse de un
estilo de vida lujoso; buchonas nice, hijas de narcotraficante; y las esposas buchonas, quienes son
esposas de algun integrante buchon (2012, p. 85). Esta separacion intenta esclarecer que las
practicas performativas, el arreglo personal y las posibilidades de ascension no son las mismas.

Asumir esta clase de feminidad esta condicionada al poder adquisitivo, es importante para este
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trabajo agregar el concepto de buchona wannabe, que Herrera Borquez reconoce por medio de
entrevistas que realiza a mujeres que gustaran de la narcocultura, como “la version ilegitima de

este performance de género, es el intento, al parecer infructuoso, de ser buchona” (2019, p. 130),

este concepto serd analizado mas adelante en el capitulo “Apariencia fisica y performatividad”

Otro de los trabajos consultados es el de Flores y Hernandez, “El papel de las mujeres en
el contexto del narcotrafico en México (“’mujeres buchonas’’)”, la perspectiva del articulo
presenta un panorama donde la mujer tiene pocas oportunidades de poder decidir, empero al
hablar de la belleza, las autoras plantean los efectos de lo que consideramos bello y cdmo parece
dar una sensacion de alivio, de calma, de imperturbabilidad (s.f). Este aporte considera como la
narcoestética esta presente, tanto en hombres como en mujeres, y ofrece un panorama en el que
la apropiacion de cada género se complementa por el otro y las razones de la evolucion del lujo y

el auge de una identidad propia.

Para hablar sobre la representacion de las mujeres en los medios visuales, el trabajo de
Gabrielle Pannetier Leboeuf en “Representaciones audiovisuales del neoliberalismo
salvaje: jefas de cartel y buchonas” ofrece una mirada sobre como han sido las
representaciones de la mujer situada en la empresa del crimen organizado o con alianzas
en el narcotrafico especificamente en el cine: las narcopeliculas y el videoclip musical.
Particularmente realiza un analisis de tres videoclips musicales en donde considera
aspectos como el necroempoderamiento (concepto de la autora Sayak Valencia), capital
erdtico (concepto de Catherine Hakim) y Capital Humano (Concepto de Michel Feher).
Al analizar los videoclips de varias mujeres concluye que el uso de bienes y de belleza les
proporciona beneficios en el narcomundo, igualmente el uso de la violencia les

proporciona status y las muestra como claros ejemplos de impunidad. Un aspecto
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importante es que el autor hace hincapié en que a pesar de toda la oposicion y aparente

poder de las mujeres, se encuentran en contextos heteronormativos que las pone en

desventaja, en donde no se liman las desigualdades sociales, porque sigue presente la

busqueda de capital a costa de los demas individuos, en donde se hacen transacciones a

expensas de la desigualdad y la muerte (2023).

Para este trabajo se ha recurrido a diversos articulos, que, si bien no son citados en el
documento, me han permitido conocer otras perspectivas. Tales como Emmay las otras sefioras
del narco, de Anabel Hernandez, quien menciona “ellas son el motor y a la vez son el objeto.
Son el alimento de la bestia” (2021, p. 10) respeto su postura sobre el tema y agradezco su
valentia y labor como periodista de investigacion. Sin embargo, ain no logro del todo simpatizar
con la manera en que narra la vida de las mujeres, puesto que, a mi parecer, ignora los contextos

a los que, en muchas ocasiones estamos condicionados sin siquiera saberlo.

Me atrevo a decir que, las personas que forman parte de los sistemas criminales no
pueden ser juzgadas en términos de blanco o negro, y si bien reprochamos sus conductas, poco
beneficio obtendremos de juicios morales. Mostrar los entornos que han afrontado las mujeres
que han decidido optar por estilos de vida cargados de peligro, violencia y machismo posibilita
comprender los factores que fomentan sus decisiones de vida y subjetividad sobre ellas mismas y

su aparente empoderamiento.
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1.3.Estudios sobre el Cuerpo y la Apariencia Fisica
El cuerpo de las mujeres a lo largo de la historia ha estado en disputa, este se convierte en
muchas ocasiones en un simbolo de la facultad de ejercer poder sobre y desde él (Segato, 2016).
En este se inscriben las condiciones sociales y econémicas de las sociedades en donde habitan.
En oposicion al concepto de cuerpo como “un territorio o espacio”, decido en cambio explorar
el cuerpo como “artefacto” o “dispositivo” al servicio de un sinfin de cambios y
perfeccionamientos, un cuerpo producido en el sentido de tratamiento y de capital,
principalmente cuando se trata de la apariencia fisica que este proyecta para si mismo y para los

demas.

En la apariencia fisica cada uno de nosotros, establece una relacion de manera
introspectiva y para los otros, a partir de los cuidados mas minimos de su apariencia exterior, ya
que de esta manera se establece también el oficio del cuidado (Alvarez, 2021). El cuidado diario
inscribe diversos aspectos en el cuerpo, como la higiene, el estatus social y econémico, la

autoimagen, el uso de técnicas, la identidad de género, sexo y discurso, por mencionar algunos.

En el prolgo del libro Filosofia de la apariencia fisica, Alvarez (2021) analiza los
conceptos de apariencia fisica y de cosmética, asi como los fendmenos que producen en los
individuos, ambas definiciones han sido relegadas por la filosofia como si no fueran “dignas” de
estudiarse. A pesar de que la apariencia fisica abarca tres aspectos que componen
primordialmente nuestra sociedad: el ético, politico y estético, que a su vez confirman que el
sujeto a traves de las técnicas y aparatos cosméticos se afirma asi mismo como apariencia y no

como esencia (2021, p. 7/15Y). Incluso en la actualidad, es posible observar este cambio de

! La consulta de esta fuente es un libro electrénico, que debido a las actualizaciones de la plataforma ha cambiado de
numeracion de pagina. Por lo que consideré prudente agregar segin el nimero de pagina respecto al nimero total de
cada capitulo, en cada una de sus correspondientes citas.
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paradigma con el auge de tendencias relacionadas con el concepto de aesthetic, en donde se

privilegia en gran medida el gusto por el sentido visual y la experiencia de estar ante algo

placentero y cambiante, propio de los tiempos del hiperconsumismo.

De esta manera no es dificil imaginar que la autoimagen del cuerpo esté mediada por la
apariencia fisica como una construcccién, en donde influyen dos aspectos primordiales: cuando
estos se transforman, ya sea por la necesidad normativa de los estereotipos o la hegemonia
imperante (Nicholson, 1992); y cuando estos se contruyen a si mismos debido a la
autopercepcion, con una intencionalidad de lo que buscan proyectar hacia dentro y hacia/para los
otros (Acta Bioethica, 2006). En ambos casos la facultad de los cambios para devenir bellos
influye positivamente no sélo en cuestiones de percepcion y autopercepcion, sino en su
capacidad para influir y tener poder en el contexto, asi como su valia ante si mismos y ante los
otros. La apreciacion de lo que se considera bello ha cambiado de acuerdo a las épocas, empero

su alta valoracion sigue presente hasta nuestros dias.

Como menciona Alvarez, la vestimenta se posiciona delante de otras técnicas cosméticas,
ya que su relacion con el cuerpo brinda al receptor un mensaje, este cuerpo supone un historial
en tanto material, espiritual, de costumbres, técnicas e incluso performativa, “la piel es el primer
vestido humano” (2021, p. 12/115 contrato vestimental) no obstante, para que el ser humano
pueda integrarse socialmente, sera necesario vestirlo, cubrir y descubrir segun los fines y las
normas impuestas ante sus semejantes (2021). Incluso el aspecto de considerar a la piel como un
vestido podria generar grados de intervencion, el primero, la vestimenta; el segundo, la piel; y el
tercero, la estructura 6sea. En el primero, la vestimenta cobra especial sentido socialmente al
hablar del estado o calidad de las prendas, la precision de sus acabados, los colores, la cantidad

de tela y lo mucho o poco que favorecen la figura humana, y su pertinencia segun los espacios
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fisicos, cuando Alvarez afirma: “el vestido es un <<objeto técno estéticos>, una <<envoltura
artificial>>, un <<injerto>> que permite al ser humano aprender a vivir para producir
cosméticamente el mundo, su mundo” (2021, p. 30/91 la protesis cosmética) en la actualidad
encontramos ejemplos que sobrepasan la primera envoltura y se implantan en la piel, tales como
el auge de la cirugia plastica, el uso de rellenos como el botox y el acido hialurénico. Si hay que
darle un sentido al cuerpo en cuestiones de autoproduccion preferiria el de fenébmeno, en tanto
que en el suceden las modificaciones que sean necesarias para sacar de él mayor provecho. El
cuerpo de las mujeres en el contexto del narcotrafico en México esta en un proceso constante de
hiperfeminizacion, esta sujeto a la heteronormatividad, es el contraste de los hombres
pertenecientes a la organizacion, como mencionan quienes se muestran como “excesivos de
hombria” (NUfiez G. y Espinoza C., 2017). Para los autores referidos previamente, el narcotrafico
y la narcocultura es un dispositivo de poder que instaura en los individuos formas de vidas que se
asumen solo desde los géneros tradicionales de lo masculino y femenino. Por lo que es
importante la distincion de la mujer no como “trofeo”, concepto que ha asumido en diversos
textos academicos, si no como distincion de que se estd cumpliendo con las normas

heteronormativas que se establecen para los otros y para ellos mismos.

Con este panorama, para las mujeres es importante hacer notar en su apariencia que se
encuentran inscritas en el género femenino y que con este, esta sujeta e implicita una feminidad
exacerbada, de esta manera muestran pertenecer, validar las reglas en las que son oprimidas y
creer en el mismo sistema de creencias que enmarca las relaciones de poder (Amigot y Pujal,

2009).
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Ante tal panorama, es dificil pensar en las razones para pertenecer a este contexto, sin

embargo como sefiala Borquez (2019):

Para las mujeres, su apariencia fisica es un vehiculo para obtener bienestar economico,
proteccion masculina y en Ultima instancia, provee a la mujer de ciertos margenes de
accion y de toma de decisiones dentro de los confines de un mundo cultural sumamente

machista. (p. 86)

Y como la estética y el supuesto buen gusto, estan condicionados a, no s6lo contextos
regionales, sino globalizados, la modificacion de la apariencia fisica conlleva a cumplir con
canones de belleza europeos y hegemonicos, en los que se “corrigen” las facciones del rostro o
se moldea la masa corporal e incluso la estructura dsea con este fin (Mufiz, 2014). El contexto
anterior puede parecer frivolo y superficial, no sélo se trata del exterior sino de construir otra
identidad, una nueva, como proyecto de vida, “a la vez que hace evidente la presencia del cuerpo
como parte fundante de la subjetividad” (Muiiiz, 2014). Si las personas racializadas sufren de
procesos de discriminacién por su apariencia fisica ¢no representa la cirugia plastica una
posibilidad para borrar estos rasgos y empezar de nuevo? ¢No es a caso injusto, el prejuicio que

sufre una persona por intentar eliminar algo que la excluye de los otros?

Es arriesgado llegar a conclusiones rapidas en donde las mujeres sean percibidas como
victimas de las circunstancias en paises donde predomina la ideologia machista, y de un mundo
globalizado que solicita a la par estas modificaciones. Sin embargo, Kathy Davis considera que
la cirugia es para los individiduos una posibildad para adaptarse a sus contextos porque buscan
ser agentes de su propia vida. Las intevenciones quirurgicas con fines estéticos provoca presion
ya que dos nociones estan en juego, el derecho de pertenencia sobre el cuerpo, asi como sus

respectivas modificaciones y la diversidad corporal y étnica de la que todos formamos parte
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(D:atvis, 2007). La autora intenta resaltar la agencia de las mujeres sobre sus cuerpos y las
respectivas alteraciones quirurgicas que hagan en €l. Sus elecciones son multifactoriales, entre
estos pueden estar involucradas las relaciones de poder, sus motivaciones conscientes e
inconscientes, asi como la presion que el sistema ejerce sobre ellas. En este juego queda en duda
si son sometidas por la sociedad, empero Davis resalta que los individuos tienen capacidad de
accion sobre su existencia, su “conocimiento intimo y sutil de la sociedad” es un factor para
tomar decisiones favorables sobre sus vidas (2007, p. 29). Su perspectiva nos ofrece una mirada
que respeta sus elecciones e indaga en las razones, consecuencias y condicionantes por las que
llegan a la sala de un quir6fano para moldear no solo sus rostros y cuerpos, sino también sus

vidas.
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I1. Estado de la Cuestion
Por su fuerza festiva, desobediente y de critica el teatro cabaret converge entre otras
manifestaciones teatrales, como el stand up, el burlesque y el clown, por mencionar algunas, en
donde la risa, el goce y la irrevencia son cualidades inherentes. Su genealogia puede ser recorrida
desde distintos hechos escénicos y con diferentes caracteristicas, sin embargo, enunciaré
brevemente a algunas, que a mi consideracion, conservan una relacion mas directa con el teatro
cabaret politico mexicano. En estas manifestaciones se prioza la protesta o critica, la estética
extra o kistch y la risa como médula de los espectaculos. En Francia, los cabarets eran tabernas
en donde confluian distintas personalidades y donde los artistas Ilevaban un entretenimiento
medianamente apto para todo publico, con nimeros en los que podian declamar, bailar, hacer
pantomima, circo y musica. Sin embargo, con el pasar del tiempo, si estos lugares se situaban en
los pueblos o en la vida campestre, pasaron a situarse en las ciudades y el publico se fragmentd
de acuerdo a las clases sociales (Sotres, 2016). De esta manera podemos encontrar el legado del
cabaret aleméan y a exponentes como Brecht, que si bien no se sitia como cabaret, comparte
algunas caracteristicas como el uso del canto, el baile y los rompimientos, asi como algunas otras
caracteristicas presentes en El pequefio 6rganon para el teatro. Igualmente al teatro de
variedades, que tuvo su origen en Francia, su nombre proviene del primer teatro que utilizé este
formato “ Théatre des Variétés” en la ciudad de Paris en 1790, para la década de 1950 a 1960
este formato llega a la television, en los programas el presentador narraba el orden y se
presentaban intervenciones artisticas, actos, sketch humoristicos y concursos. Cabe sefial que del
teatro de variedades surgen formatos dedicados al entretenimiento como el circo, el vaudeville,
burlesque, y la revista (Brown, 1974). Por otro lado el burlesque como género dramatico surge

aproximadamente entre el siglo x1x y el siglo xX, en &l las mujeres son sujetos en donde el poder
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se :Jla a partir de la seduccion, la vacilacion, y el movimiento. Las manifestaciones artisticas antes
mencionadas son, en su momento, una necesidad del pablico y tienen también el rechazo de
otros publicos por no cumplir con la etiqueta, ser asociadas en ocasiones con clases bajas o ser
percibidas como de baja moral o revoltosas. Todas estas son cercanas a lo que conformaria al
teatro cabaret politico mexicano, pues a ellas recurren publicos que necesitan verse reflejados,

imaginarse a si mismos en otras realidades o convocarse entre la butaqueria como iguales.
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21 ;I'ea'éro Cabaret en México

Los inicios del cabaret podrian situarse en los afios 20 de la ciudad de México, con un panorama
histdrico y social muy particular, ya que al igual que la ciudad de Berlin, ambas alcanzan el
millon de habitantes, con necesidades particulares para estos, asi como la formacion de una
nueva identidad (Alzate, 2002). Probablemente las caracteristicas tan singulares de ambas
ciudades propicid el auge de espectaculos de distinta indole a lo establecido o a espectaculos
distintos a los que tenian la apreciacion del puablico como “buen arte”. Los origenes del teatro
cabaret mexicano, como lo conocemos actualmente, se remonta a dos manifestaciones: el teatro
de revista y el teatro de carpa. El primero tiene sus origenes en el afio de 1869, ya que el
empresario Eduardo Gonzélez buscaba incrementar la llegada de publico, por lo que ided
introducir en México las revistas, muy conocidas en Espafia (Olavarria y Ferrari, 1961, citado en
Adame, 2004). Los inicios del teatro cabaret mexicano comprenden de un periodo desde finales
del siglo XIX hasta mediados del siglo XX, en donde el pais experimenta diversos cambios
politicos; la gradual conformacion de una identidad mexicana resultante del proceso de mestizaje
entre las culturas procedentes de los pueblos originarios, africanos y de la Nueva Espafias; y con
un panorama muy distinto del teatro a como lo conocemos actualmente, comprendiéndolo
principalmente como negocio y entretenimiento (Motta, 1997, Los teatros del pueblo, Clio).
Teniendo en cuenta esta alquimia, se desarrolla un género con influencias artisticas vastas, y con

una produccion variada para los distintos publicos.

Con la llegada de los espafioles y extranjeros a México, en 1910 el teatro contaba con un
publico principalmente aristocrata, de alta y media burguesia (Su, 2019, p. 124). En estos se
montaban obras de compafiias espafiolas, de modo que se presentaban obras de Shakespeare o de

género espafiol. Ante este contexto tan singular los autores y actores mexicanos pocas
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op;thunidades tenian de ocupar estos espacios, ya que ¢quiénes podrian comprender mas las
particularidades de las obras y los géneros que los artistas herederos de la cultura espafiola? A los
actores mexicanos se les dificultaba el verso, por su parte los libretistas mexicanos hacian
esfuerzos por competir con los extranjeros. Nunca se trat de un tema sobre el talento, sino de
formacion y en el caso de los actores de una cuestion de tipo, que ahora bien podria ser entendida
como racismo, con la busqueda de que los personajes fueran de “gente decente” (Su, 2019, p
124-125). Los actores y dramaturgos tuvieron complicaciones para incorporarse a los grandes
teatros, se asumia que la calidad estaba en las compafiias espafiolas, por ser quienes heredaban la
tradicion. En el caso de los actores mexicanos cabe resaltar que este aspecto de discriminacion ha
estado presente hasta nuestros tiempos, como las discusiones suscitadas en la industria
cinematografica sobre el perfil solicitado de latino internacional por parte de los directores de
casting. Empero, en los tiempos del teatro de revista, a los actores racializados fue su talento y el

gusto que el pablico adquiria por ellos lo que les abrio las puertas a medianos y grandes teatros.

Por su parte los dramaturgos hicieron una gran labor al escribir teatro politico, resaltan
obras como Rebelion, que habla sobre la explotacion a los mayas o; Sangre Obrera, sobre los
sucesos en Cananea. En las obras nunca se representaba al dictador, y se tenia cautela tanto de
los temas como de su representacion (Su, 2019). Como consecuencia de la lucha armada, las
compaiiias teatrales espafiolas dejaron de llegar a México y debido a que los teatros escaseaban

para llenar sus funciones diarias:

“se recurre a los reprises mezclados a una infinidad de estilos: en una sola noche se
representa una zarzuela, un entremés o un “aproposito”, un sainete, una comedia en un
acto, y en los “fin de fiesta” se echa mano de cualquier cosa que ofrezca la minima

posibilidad de ser convertida en espectaculo. Se presentan los trouppés de luchadores,
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ilusionistas, transformistas, novillos que son toreados en el escenario para hacer
charlotadas, asaltos de jiu-jitsu y hasta un ayunador profesional, que deja de tomar
alimentos durante un mes; se instala en el vestibulo del Teatro Principal. Todo esto se

combina con bailarinas, coupletistas, excéntricos y magos” (Su, 2019, p. 125).

Sin embargo, esta situacion no podia permanecer asi durante largo tiempo, debido a que
el teatro estaba financiado por empresarios, quienes se vieron en la necesidad de espectaculos
nuevos Yy para ello recurrieron a autores nacionales, entre los que se encontraban periodistas que
estaban dispuestos a hablar sobre la politica actual en el pais (Su, 2019). EI teatro mexicano se
constituye como una empresa, panorama muy distinto al acual, como relata Edgar Ceballos, al

ser entrevistado por Aguirre:

El modo de produccidn del teatro de principios de siglo hasta después de los afios veinte
dejo de funcionar como lo hacia anteriormente. Existia una agencia teatral o dos, y se
trabajaba con actores activamente, a diferencia de ahora. La forma de contratacion de las
grandes compafiias se hacia para ofrecer funciones de teatro todos los dias, estrenando
una obra minima cada semana. aspecto de gran relevancia ya que algo que ha
caracterizado al teatro antes de la llegada del cine y la television era la relevancia que

tenia para su audiencia. (2003)

En la misma entrevista continta haciendo mencion del teatro como una empresa sélida,
con un equipo dedicado a cada aspecto y con la busqueda de libretos en Espafia o Francia para lo
que proximamente llegaria a la cartelera de México. A principios de siglo XXI algunos de los
espectaculos mas habituales eran las zarzuelas, provenientes de Espafia, que consistian en una
Opera ligera, que alternaba con dialogos, sencilla en su trama y de caracter costumbrista. Esta,

junto a la comedia lirica, sainete, sainete andaluz, juguete comico, melodrama comprimido,
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parodia teatral, son consideradas parte de las manifestaciones teatrales clasificadas como género

infimo o género chico, segun Gerald G. Brown.

Posiblemente el auge de las comparsas espariolas en los teatros mexicanos, posibilitd que
los empresarios invirtieran en obras del género chico escritas por autores mexicanos (Motta,
1997, Los teatros del pueblo, Clio). Otros de los factores que ayudaron a que prosperaran las
primeras manifestaciones resultantes del intercambio cultural fue la generacion de una nueva
identidad nacional y las diferencias econdmicas a finales del Porfiriato entre la elite politica y el
pueblo, con un 80% de la poblacion analfabeta, fueron las tandas (Motta, 1997, Los teatros del
pueblo, Clio) (Adame, 2004). Una de las primeras causas para su apogeo era formar parte de un
acontecimiento fresco, cercano al publico que reprochaba, aunque sea “en relajo” ver en el
tablado lo que vivia el pueblo, como menciona Hermman:

Una critica tan natural y desenfadada que ni se tomaba en serio ni se desvelaba ante la

posibilidad de equivocarse o habérsele ido la mano con los pullazos al sefior general y sus

costosas damas. Las divas se llamaban tiples, los comediantes iban de méas a mas,
cualquier acontecimiento merecia una cancién y lo maravilloso estaba ahi, grotesco,

cruel, revelador, fulgurante, fugaz y definitivo. (1985, citado por Pulido, 2017)

Sin embargo, no todos lo veian de esta manera, intelectuales como Luis G. Urbina
reprochaban:

La tanda es un divertimiento cémodo y barato. Nuestra pereza intelectual, nuestra

flacidez moral, nos inclinan naturalmente del lado de un espectaculo frivolo y ligero que

no pide preparaciones previas, ni exige el ejercicio del pensamiento o del sentimiento,

sino que, sacudiendo los instintos, excitando las maldades antropologicas, rascando e



guema un grano de tentacién torpe en las almas amodorradas. (1908, citado por Su, 2019)

A pesar de todo, el auge de manifestaciones como el teatro de revista, las tandas, y el
teatro de carpa estaban en boga debido a que sus respectivos publicos se veian a si mismos en
estos. Ya que, en ese entonces los libretos se habian adaptado a México, adoptando sus propios
“personajes tipo”, asi como un humor muy peculiar, que incorporaba también el albur.

Y mientras en los grandes teatros acontecian las funciones del teatro de revista, en los
barrios populares de la Ciudad de México se presentaban las carpas, para todos habia teatro,
segun el presupuesto de cada bolsillo. Sin embargo, las carpas ya tenian presencia desde el siglo
XIX, estas podian colocarse en La Alameda o en las fiestas patronales, hechas de maderas muy
econdmicas y podian montarse y desmontarse (Socorro Merlin en entrevista por Motta, 1997,
Los Teatros del Pueblo, Clio). Destacable considerar que las carpas en muchas ocasiones estaban
integradas por los miembros de las familias, en donde se heredaban los oficios. De tal forma que
comparten similitudes con otros grupos teatrales como Los Rosette Aranda (de arte titeril) o El
circo Atayde Hermanos (de arte circense).

El auge del teatro de revista como del teatro de carpa quizas se deba a la necesidad de que
el publico comprendiera su realidad tanto politica como social a través de la escena. Un aporte
significativo para los habitantes de la Ciudad de México es que las obras eran escritas con
valentia de parte de los autores, ya que a algunos los llevé a la censura, la persecucion o incluso

al exilio, como José F. Elizondo, Leopoldo EI Cuatezon Beristain y Pablo Prida (Pulido, 2017).
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escena y la molestia que generd a los politicos, empresarios y mandatarios al asistir a las

funciones:
“La herencia del manco, La doctrina Monroy, La ciudad de los camiones, El pais de los
reajustes, Borrachera nacional, El desmoronamiento de Morones, Segun te Portes Gil, La
venida de Pascual, Vas con celos, jViva el norte!, Camisas rojas, El quejido del
proletariado, El altimo fresco, Manicomio nacional, Calles y mas calles, El sufragio
efectivo, El codiciado sillon, De Sonora a Michoacan, El balance de la Revolucion, Laza
los Cardenos y un largo etcétera” (Martinez, 2009, p. 112 citado por Pulido, 2017).
Ademas, resaltan las figuras de los actores, comediantes, tiples, bailarinas, entre los mas

recordados por el publico se encuentran:

Mario Moreno “Cantinflas”, German Valdés “Tin Tan” José Antonio Espino Mora “Clavillazo”,
Adalberto Martinez “Resortes”, Roberto Soto “El Panzén Soto” y su hijo Fernando Soto “el
Mantequilla”, Jestis Martinez “Palillo”, Fanny Kauffman “Vitola”, Amelia Wilhelmy y Delia
Magafa, (la Guayaba y la Tostada), Ma. Luisa Montoya, familias como los Soler, los Valdés, las
hermanitas Arozamena nacieron en estas carpas (Sotres, 2018, p. 41).

Paraddjicamente, fue la llegada del sindicato, lo que perjudico al teatro como empresa, ya
que se contaba con una agencia teatral en la que se estrenaba al menos una obra por semana y
para esto se requerian actores, que eran llamados por un agente para ciertos papeles, una de las
principales ventajas era que no se usaba el derecho de autor como ahora, lo que optimizaba
procesos, para los 20, el sindicalismo introducido durante el periodo de Alvaro Obregon y
Plutarco Elias Calles, tuvo un efecto perjudicial en el teatro ya que hizo més dificiles los

procesos entre los integrantes de los teatros: actores, técnicos, empresarios, etc., se suele asumir
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qugjel declive del teatro se debe al auge del cine, pero, las razones son maltiples (Aguirre, 2007
en entrevista a Edgar Ceballos).

Se tiende a suponer que la llegada de la television a los hogares trajo la desdicha al teatro
de revista, no obstante, son diversas las causas que fueron vaciando la butaqueria de los teatros y
las carpas. Entre ellas la radio, en donde muchos de los exponentes encontraron un lugar, y ain
mas importante, un sustento econémico mayor que el teatro. La ciudad se encontraba cruzada por
distintos factores que poco a poco desterrarian a las carpas y acabarian con el poco entusiasmo
de sus integrantes. Ademas, Ernesto P. Uruchurtu, conocido como Regente, dio inicio a la Era de
hierro, en donde asistia a teatros y antros buscando que estos se apegaran a lo que €l consideraba
la buena moral, quien también mandd a demoler le teatro Margo, uno de los ultimos espacios del
teatro de carpa (Australia, 2019). Como lo menciona Monsivais, el proceso de urbanizacién de la
ciudad que procuraba borrar cualquier vestigio de sus antecesores rasgos provincianos; los ricos
estaban cansados de la forma en que eran bufados por los cémicos en turno; la prohibicién del
dialogo de albures aleja a actores destacados, como Cantinflas y a Palillo. Estas prohibiciones al
albur constituian la médula para el género frivolo; el detrimento de la iconoclasia vulgar con el
uso de un lenguaje hegemonico; y la poca posibilidad de resistir a las inculcadas buenas
costumbres y el uso de un lenguaje "correcto” (1965). Las manifestaciones artisticas del teatro
de carpa y aun el teatro de revista tuvieron que enfrentarse a otros medios de comunicacion a los
que no pudo hacer frente y si esto fuera poco, como manifestaciones artisticas perdieron
caracteristicas que las distinguian y posicionaban ante el publico. Practicamente perdio su
distincion e identidad, sus integrantes, sus espacios fisicos, y, por ultimo, a su publico.

Hubo algunos intentos por retomar el género chico, sin embargo, este vuelve a tener

fuerza a finales de los afios 70 con varios artistas que se encontraban contracorriente de la
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hegemonia artistica de aquellos afos, a través de la apropiacion de manifestaciones teatrales
cercanas al pueblo y el rechazo de la estructura del teatro académico, ademas del legado de un
sin fin de movimientos que rechazaba a la autoridad y el uso de fuerza (Alzate, 2019). El gremio
artistico contaba con varios miembros interesados en crear espacios como cafés y bares en donde
se reunian grandes figuras del &mbito cultural y artistico, en donde se presentaban espectaculos y
se hacian tertulias. Entre ellos figuran lugares como “Café cantante” y “El perro Andaluz” de
Juan Ibafiez Diez Gutiérrez, “Bar Guau” de Julian Pastor Llaneza, “El Fracaso” y “El Cuervo” de
Jesusa Rodriguez y Liliana Felipe (Alzate, 2019).

A su vez, manifestaciones artisticas en contra del teatro hegemonico se posicionan con
fuerza, incorporando, como menciona Alzate (2019) elementos culturales residuales propios del
teatro popular de las carpas y el teatro de revista ya extinto. Si bien en algin momento el teatro
oficial priorizaba al texto dramatico, la jerarquia principal de cdmo entender la puesta en escena
paso a priorizar la mirada del director, quien solia contar con altos presupuestos, sin embargo,
también sufrio los estragos de la época al sufrir los recortes presupuestales para el teatro (y la
cultura en general), dejando a varios directores teatrales fuera del ambito académico,
especificamente en el ambito universitario (Alzate, 2019). Situacion que, hoy en dia, es
determinante en las propuestas escénicas que se encuentran vigentes, el apoyo financiero a los
creadores esta condicionado, en su gran mayoria por instituciones publicas como universidades
publicas, institutos de cultura estatales o la secretaria de cultura.

A la par se desarrollaron las propuestas escénicas de varias mujeres con una mirada
feminista (incluso lésbica) y la de los hombres homosexuales, entre las primeras estan Jesusa
Rodriguez y Liliana Felipe con proyectos singulares y con una voz propia acerca de los temas

sociales que atravesaban a las mujeres en México, entre algunas de sus producciones se
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encuentran Aura y las once Virgenes, Cocinar hombres y Trece Sefioritas, todas escritas por
Carmen Boullosa (Alzate, 2019). Ya en los afios 90 surgen otros espacios destinados en donde se
presentaba cabaret, como lo fueron El Habito, Cabaretito y La Bodega (Alzate, 2019, 74).
Ya sea por la lucha de sus integrantes o sus valores tan caracteristicos, se legitima el
género con bastante reconocimiento entre el gremio y las instituciones culturales (Alzate, 2019).
El cabaret mexicano hoy en dia esta constituido por varios creadores que se encuentran activos,
como lo son Astrid Hadad, Regina Orozco, Tito Vasconcelos, Alejandro Calva, Andrés Carrefio,
y Conchi Leon, Las Reinas Chulas (Zamora, 2022) (Alzate, 2019) Asi como una generacion mas
joven:
José Antonio Cordero (CDMX), Tareke Ortiz (CDMX) César Enriquez (CDMX), Paola
Izquierdo (CDMX), Alex Sol La Gorda (Morelos), Roberto Cabral (CDMX), Andrés
Carrefio (Cabaret Misterio) (CDMX), Talia Loaria (CDMX), Nopal con Flor (CDMX),
Parafernalia Teatro (CDMX), La Mafia Cabaret (CDMX), La Guayaba y La Tlayuda
(Morelos), Colonche Cabaret (San Luis Potosi), Talavera Cabaret (Puebla) y Regordet
Cabaret (VER). (Zamora, 2022, p. 36)
Cabe mencionar que la genealogia de lo que es ahora el teatro cabaret, esta constituida por
creadores con intereses y luchas distintas, pero que tienen un punto de encuentro en la denuncia
politica y social; en su disconformidad sobre las normas en la sociedad; y hacer frente a la vida
desde una manifestacion artistica que en la risa encuentra una forma de resistencia a las

opresiones sistematicas.
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2.2. Obras de Cabaret sobre el Narcotréafico

El cabaret tiene un caracter social y de critica hacia el tiempo en el que se genera. A lo largo de
la historia se ha hecho critica a la politica de México y a los fendmenos sociales en México. Con
obras que han tenido como tema principal el abuso de poder se ha ridiculizado a la corrupcion,
las injusticias, las imposiciones religiosas y al patriarcado. A partir de los afios 80 parte de la
realidad de México ha estado sujeta al poder que ejerce el narcotrafico en el pais. Este contexto
ha generado en los dramaturgos, creadores escénicos, artistas del performance un sinfin de
productos escénicos en donde se tocan los temas de los involucrados y afectados. En los textos se
habla de los sicarios, campesinos, policia, politicos, desaparecidos, halcones, mulas, madres
buscadoras, empero, poco se ha hablado de las mujeres que han entrado a estos contextos. Han
surgido un sinfin de obras teatrales, sin embargo, en ellas los personajes suelen ser
principalmente masculinos.

Un primer acercamiento al tema desde las mujeres como parte de la empresa del
narcotrafico puede encontrarse en el auge de series y peliculas en donde los protagénicos son
femeninos y ocupan el lugar de acompariantes de vida, o bien, como jefas, madres, hijas, etc. Un
primer acercamiento fue el auge de algunas peliculas en donde se relaciona a las mujeres que
concursan en los certdmenes de belleza con el narcotrafico. Como ejemplo encontramos Miss
bala, dirigida por Gerardo Naranjo e inspirada en el caso de Laura Zufiiga quien en 2008 fue
detenida junto a su novio Angel Orlando Garcia Urquiza por la policia en Zapopan, Jalisco, ya que,
aparentemente, su pareja era lider del cartel de Juarez.

Posiblemente la normalizacion de las mujeres con poder adquisitivo, como jefas o

esposas de los hombres pertenecientes al narcotrafico ha sido generada por las series en donde se
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les muestra como seductoras, lideres y confrontativas, tal es el caso de series como La Reina del
sur, El Sefior de los cielos, La viuda negra, Sefiorita pélvora, Las Murfiecas de la mafia.

Existe ya una serie llamada Las Buchonas de Tierra Blanca, estrenada en el afio 2017 con
tres personajes principales Manuela, Yuliana y Tabatha, esta tltima sufre el fallecimiento de su
padre a manos de las autoridades, ella se convierte en, como indica su sinopsis “lider de un grupo
de mujeres que se rebelan contra un patriarcado injusto”. Por otra parte en la Televisora Televisa
aparecio a nivel nacional un capitulo de la Rosa de Guadalupe titulado “Buchonas: Las chicas de
la mafia”, por su parte en la televisora de TV Azteca se lanz¢ el capitulo “Las Flakas, Baby

narcos” en el programa Lo que callamos las mujeres.

En teatro no me fue posible encontrar textos que hablaran como tal de las mujeres
insertas en el narcotréfico con perfiles como los antes mencionado, sin embargo, pregunté a la
comunidad de Facebook si alguien tenia algo sobre buchonas y como respuesta obtuve Liz si
trata, que es una adaptacion de Lisistrata, en donde similar a la trama original, las mujeres se
organizan condicionando no tener relaciones sexuales con los hombres para que estos dejen la
guerra. En este texto se habla sobre la relacion de las mujeres con los hombres y mencionan a
mujeres y contextos parecidos, con referencias a Emma Coronel o la Narcomami. En esta version
es interesante como las mujeres disparan, se ponen al ta por tu con los hombres, principalmente
el personaje de la Miss que esta con el jefe. Una obra comica y amena, creada por Edgar Alvarez

Estrada, e ideada para grupos de teatro de mujeres en privacion de su libertad.

Una obra que también resulta interesante es Narcas de Tania Castillo Ponce, escrita en
2014, la trama trata sobre tres mujeres que se encuentran en el limbo, sedadas en el quiréfano,
cada una por razones diferentes. El personaje de La Sinaloense porque busca operarse alguna

parte nueva del cuerpo, La Mulita por llevar dentro de su cuerpo capsulas de cocaina y
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Guadalupe busca operarse el rostro como pedido especial de su hijo. Estan entre la vida y la
muerte, sedadas. En esta obra, se cuestionan unas a otras sobre las decisiones que las han llevado

a estar ahi, las tres en la incertidumbre de lo que dicte el destino.

Los referentes antes mencionados son un recorrido por los programas televisivos, series y
dos obras, una cémica y otra dramética. Sin embargo, al hablar del teatro cabaret fue poco el
material encontrado. Considero que el cabaret mexicano por su naturaleza de protesta y su
naturaleza de delirio potencia hablar de los personajes femeninos desde otra perspectiva, desde
un lugar acido y a la vez generoso con el pablico. Indagué en los registros en internet sobre obras
que tuvieran como tema principal las mujeres en el narcotrafico y encontré La Banda de las
recodas, obra de Las Reinas Chulas realizada en 2004, segun su pagina oficial. En un formato a
modo de concierto, abordan temas diversos sobre la realidad en México como el narcotrafico, el

machismo y la violencia.

Asi también Los Caballeros las prefieren presas de Minerva Valenzuela, quien no habla
explicitamente de las mujeres que se encuentran insertas en la empresa del narcotrafico, pero si
de las mujeres que estan privadas de su libertad. A manera de reality show, Marilynares esta
situada en el programa “Hoy se decide mi vida” y esta en biisqueda de su libertad en Santa
Martha Lamitas, como menciona, Christina Baker, investigadora y critica de teatro cabaret en el
blog aplaudirpie.com, la obra trata temas como la sociedad individualista, la condena por errores
a los que nosotros también estamos expuestos y la violencia a las mujeres en el sistema

penitenciario

La obra que considero, es un antes y un después, al hablar sobre el tema es Totalmente
buchona de Mariely Hernandez, creadora de Tamaulipas. En su obra muestra el fendomeno de las

mujeres que buscan a un hombre que especificamente esté inserto en el narcotrafico, debido a
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que estos pueden proporcionarles una calidad de vida mas alta. En esta obra el personaje de
Kelly Sugey hara todo lo que esté en su poder para acceder a este estilo de vida, en la obra
comparte con el publico “How to become a Buchona Perrona”, con un manual para el propdsito,
y un altar con fotografias de Valentin Elizalde y velas para Malverde. Es la primera obra escrita
sobre las mujeres que gustan de la estética de la narcocultura o en busca de pertenecer u obtener
lujos de la mega empresa del narcotrafico en el género del teatro cabaret, se desarroll6 en el afio
2020 por la creadora escénica Mariely Hernandez. El titulo de la obra ha resultado atrayente
para el publico, con un total de 1,800 seguidores en Facebook desde el afio 2019, aunque, a su
vez, esto le ha ocasionado que sea mas complicado presentarla a publico debido a la claridad del

tema a tratar, sobre todo en lugares que tienen una fuerte presencia del narcotréafico.

Este trabajo escénico es resultado del trabajo con César Enriquez en un taller de cabaret
en 2018 y fue un proceso largo, en donde Hernandez trabajo la dramaturgia, la seleccion de
pistas y sus respectivas letras. La autora también ha dirigido con algunas asesorias del creador
Enriquez. La historia trata de una mujer que busca ser una buchona y utiliza la convencién de un
documental al estilo de Primer impacto, el episodio trata sobre la historia de Kelly Sugey, quien
en las proyecciones se muestra dando su declaracion a la conductora sobre como los ambientes
repletos de camionetas, armas y billetes le provocaban “sentirse viva”, asi como su ilusion por
encontrar al narcotraficante mas pesado. El arreglo es, desde mucho antes, parte importante de
esa fantasia ya que involucra “el pelo, la faja, el relleno y los tacones” sabe que a pesar de que es

ilusorio ella serd una buchona de verdad.

En la ficcion es un reportaje que remite, en gran medida, al programa de primer impacto,
los contenidos de este son variados y a veces parecen caer en lo sensacionalista. En el escenario

le pide el favor a la Santa Muerte, Malverde y Pancho Villa para que pueda convertirse en una
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buchona. Sugey no busca a cualquier hombre, esta interesada en uno con un alto rango, su interés
principal es en primera instancia llegar a la fiesta para terminar en un after en alguna casa de
seguridad en donde estén los narcos “mas pesados” para quedarse con alguno. Esto, comenta
ella, le dard la felicidad ya que tendra mucho dinero. Concluye con el texto “Tal vez mafiana no

mas Soriana, tal vez mafiana Dolce and Gabbana”.

Esta obra es, hasta los registros observados y consultados, la primera obra teatral en
México en hablar de este tema y ocupar el término de buchona de forma tan abierta. Su
relevancia se encuentra en el tratamiento del tema, la ascension en la escala social y econémica
del personaje a través del narcotrafico, asi como el reconocimiento del personaje sobre su
potencial de tener una mejor vida por medio de su cuerpo, su apariencia fisica y performatividad.
El personaje de Sugey narra cdmo ha sido su proceso para convertirse en buchona, las lecciones
que tomé a escondidas de su padre debido a que de nifia le fue prohibido educarse en esos
cddigos. Comenta que su padre tenia un solo defecto que su madre le recriminaba la mayor parte

del tiempo: la honestidad.

La creadora Mariely Hernandez ha decidido mostrar en escena el contexto familiar y
social del personaje a través del personaje del padre y de la madre. Los conflictos estan presentes
cuando se trata de decisiones y de esta forma incorpora la batalla de varias perspectivas de los
ciudadanos mexicanos: aquellos que aborrecen el narcotrafico; quienes, naturalmente, viven con
miedo; y aquellos que lo enaltecen buscando pertenecer a él o al menos aparentarlo. La propuesta
de Hernandez muestra un panorama complejo en las familias mexicanas ubicadas en zonas con
alta presencia del crimen organizado y de la frontera norte, tres opciones de vida: la vida
cotidiana a sabiendas del contexto de inseguridad, la asociacion al crimen organizado, y la

busqueda de una mejor vida con la migracion a los Estados Unidos.



N\

P
XA 46

A EACULTAD DE ARTES

by

?inalmente para recolectar la informacion para las obras con temética sobre mujeres en el
narcotrafico he recurrido a las obras dramaticas que estaban disponibles en la biblioteca de la
UACH, principalmente en la editorial Paso de Gato, en donde al parecer no cuentan con obras
que hablen de este tema, propiamente obras de cabaret sobre las mujeres en el narcotrafico, ya
que, si bien he encontrado obras que hablen del narcotréafico, el lugar que ocupan los personajes
femeninos es de otra indole como mulas, madres buscadoras, prostitutas o0 migrantes. También
realicé una busqueda en los archivos del Centro de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli
(CITRU), en donde no encontré ninguna nota de prensa o critica de alguna puesta en escena que
hablara del tema, pero si varias sobre critica al gobierno en curso, asi como al poder desmedido
de los politicos.

Examiné si en la pagina de las Reinas Chulas o en internet habia alguna obra entre su
programacion que hiciera referencia al tema que manejamos, con la excepcion de la obra antes
mencionada, no encontré resultados favorables por lo que me contacté con la pagina de
Facebook, por ser las administradoras del Festival Internacional de Cabaret. También consulté
con Documentacion Teatral Candileja, quienes en su acervo no tenian obras sobre ese tema en
Xalapa.

Las ltimas tres obras dramaéticas fueron obtenidas a través de preguntar en grupos de
teatro en Facebook si alguien tenia o habia escrito algo sobre las mujeres en el narcotrafico,
siendo estas las que méas han contribuido en cuestion de antecedentes directos con el tema.
Considero que el tema es nuevo, quizas, de la misma forma en que fueron encontradas las obras
mas cercanas al tema, siguen como textos inéditos o son puestas en escena que estan fuera de mis

limites territoriales y de estudio.



47

2.?::«fBases y Proceso Metodoldgico

Este documento lleva consigo un abordaje metodoldgico que se ejecutd de forma intermitente a
lo largo de estos dos afios, pero principalmente después de la realizacién de la obra y con el
analisis de todos los productos resultantes (entrevistas, fotografias, cuestionarios y registros de
video). Como principio, con este trabajo tenia pretensiones contradictorias, buscaba acercarme a
los estudios teatrales para analizar dos obras de teatro de cabaret con el tema principal de las
mujeres en el narcotrafico. En este momento, debido a las particularidades del plan de estudios
del grado, para este documento dejé el estudio comparativo y opté por una autoetnografia y la
escritura etnogréafica de la creacion colectiva. Me centro en tres aspectos principales: el proceso
creativo, las vivencias y la performatividad. En la autoenografia recopilo saberes sobre la
creacion y realizacién de la obra Chona. A Self-made Woman, de mi coautoria, lo cual me ha
permitido hablar de mi practica como investigadora y creadora. De esta manera procuro que mi

papel como investigadora sea:

una cor-po-subjetividad estimulante, consciente de su ubicacién dentro de jerarquias y
privilegios de distinto orden, en los nichos sociales donde ha emergido o en contextos en
los que ha llegado a intervenir, a partir del ejercicio de si como disrupcion o fisura.

(Calderon, 2020)

Asi también, como se expresa Calderdn (2000) al hablar de la autoetnografia y el
abordaje que hace de ella Behar, de caracter performativo-epistémica. De esta manera confio en
la generacion de nuevos saberes sobre el proceso de creacién en el performance cabaret,
resaltando sus cualidades de disrupcidn e introspeccidn para los creadores escénico. Por lo que
describo mi experiencia en la creacion, caracterizacion e interpretacién de Chona. Para

contextualizar, en el afio 2021 comencé el proceso de creacion de la puesta en escena, con la
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intéhcién de alejar a otras mujeres de la idea de aliarse al narcotrafico y terminé, si se puede
decir asi, porque en realidad los procesos nunca terminan, con el propdsito de reconocer que
poco servia una perspectiva moralista del tema y que necesitaba adoptar una mirada desde la

complejidad, aunque no me proporcionara respuestas rapidas, y en ocasiones, ni siquiera alguna

respuesta.

Desarrollé un proceso de investigacion y creacion, en sus inicios con exploraciones con la
idea inicial en un taller con el director teatral Zaabdi Herndndez; posteriormente con Andrea
Maliachi, actriz y directora escénica del grupo Regordet Cabaret en donde realicé escenas en
formato sketch y lip- sync, asi también escaleta de acciones, reconocimiento de gags (o chistes
cortos) y huella del dolor, todo lo anterior basado en el libro Introduccion al cabaret (con albur)
de Ceci Sotres y la formacion cabaretera de la tallerista. EI proceso de creacion desde este género
chico me permiti6 incorporar la llegada de constante informacion (teorias, noticias, entrevistas)
al montaje. Iniciamos con una escaleta general que cambi6 radicalmente una vez probada en

escena, y utilizamos la improvisacion como un sustituto parcial para poder escribir.

Ya con Ricardo Zamora, codramaturgo y codirector “escribiamos” mientras
improvisabamos con Guadalupe Ramirez, en los ensayos se probaban los gags, revisabamos las
escenas e incorporabamos las noticias virales del momento, percibiamos como podia ser
interpretada la obra y debatiamos sobre lo que las acciones o textos propuestos al momento,
significaban para el universo de la obra. También, he de sefialar que observé el trabajo actoral de
las obras Oliva Oil autoria de Paulina Guisa y direccion de Andrea Maliachi; Petunia sola en
sanbors dramaturgia de César Enriquez y Gustavo Proal; y La prietty guoman de César

Enriquez. Estas obras me han permitido conocer el tono actoral, los gags utilizados, el uso del
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escenario, la interaccion con el publico, el tratamiento del tema y la forma en que se desenvuelve

la trama, cuando se trata de cabaret.

Durante el proceso de montaje analicé la bibliografia referente a las mujeres relacionadas
sexo-afectivamente a hombres pertenecientes al narcotrafico. En busca de contribuir al tema parti
del analisis de los conceptos de vestimenta, cuerpo y apariencia fisica presentes en el libro
Filosofia de la apariencia fisica del autor Angel Octavio Alvarez; asimismo como principal
sustento del universo de la obra teatral me basé en el trabajo de Kenya Herrera con La cabrona
aqui soy yo. Cuerpos y subjetividades femeninas en la narcocultura de la frontera norte de
México; y para contextualizar sobre la violencia y sus simbolos en el México actual consulté el

libro Capitalismo Gore de Sayak Valencia.

El desarrollo de la puesta en escena como del documento actual ha sido un vaivén, un iry
venir entre la teoria, los sentipensares de los integrantes y de mi misma, un constante proceso de
reflexion y de encarnar el discurso expuesto, durante, al menos lo que dura una funcién, una hora
con quince minutos, concuerdo con Behar sobre que “las historias de ficcion a menudo requieren
investigacion, ya sea historica, etnografica o ambas” (2022, p. 466). Ademas, en el cuerpo del
trabajo, pretendo también visibilizar la voz de mis colegas, a partir de la escritura etnogréfica,
como una forma de oponerme a la jerarquia del teatro convencional y defender la colectividad en

las précticas artisticas.

Por lo que en la escritura etnografica indago como fueron sus experiencias respecto a el
proceso creativo, de modo que sea posible recopilar y mediar entre la multitud de voces de los
comparieros que fueron parte vital de este proceso, asi como las reflexiones que tuvieron a lo
largo de dos afios. A fin de que sus procesos de introspeccion sean visibilizados y apreciados, ya

que en palabras de Pantoja al hablar del proceso de escritura de etnografias en Latinoamerica
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“escribir es tejer y lo importante es saber qué hilos se usa, y cuantas manos tejen la colcha del
conocimiento humano” (2006), y en el caso de las artes escénicas, la colcha de la accion
transformadora de la cultura, es siempre mutante, tanto para los espectadores que la aprecian,
como para quienes estan detras y en el escenario. Como creadora en el teatro cabaret, el proceso
me proporciond la posibilidad de enunciar y posicionarme en un discurso de forma clara, y sobre
todo un discurso cambiante, con la necesidad de una dramaturgia viva segun el pablico al que

nos enfrentabamos funcién a funcién, cada uno con necesidades diferentes.

Ademas, la particularidad del cabaret mexicano como una forma de resistencia al teatro
académico en tanto sus productos y formas de ejecucion, posibilitd que en el trabajo las voces de
mis otros comparieros contribuyeran al tema. Es por ello que una parte importante del cuerpo de
este trabajo se centra en sus experiencias a lo largo de nuestra breve trayectoria. En donde

enfatizo en los conceptos de procesos, incertidumbre y colectividad.

Con la caracterizacion y el desarrollo del personaje pude encontrar que la apariencia fisica me
acercaba a estas mujeres. La caracterizacion para interpretar al personaje requiere de aparatos
que sostienen el orden en el universo de las obras, pero a su vez son herramientas que les ayudan
a embestir las carencias, creo que esto nos permiten reconocernos también como cuerpos

cargados de aparataje para sobrellevar la existencia.
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I11. Creacion de Chona. Apariencia Fisica y Performatividad

La Iglesia dice: El cuerpo es una culpa.

La ciencia dice: El cuerpo es una maquina.
La publicidad dice: El cuerpo es un negocio.
El cuerpo dice: Yo soy una fiesta

Ventana al Cuerpo de Eduardo Galeano

Cuando he escuchado a otras personas hablar acerca de las mujeres conocidas como “buchonas”,
surge una gran cantidad de comentarios. Sin embargo, en la mayoria de los casos los que
predominan son acerca de sus cuerpos, de las curvas, lo “plasticas” que son, las intervenciones
notables y otra serie de aspectos relacionados a sus cuerpos. No sé por donde empezar,
probablemente por el hecho de que este tipo de observaciones y criticas inauguran un lugar
cuando se trata del cuerpo, en donde en primera instancia esta el exterior: el vestido, la cosmética

y su performatividad.

Los comentarios que se hacen respecto a estas mujeres pocas veces tocan a los verdaderos
protagonistas y actores de la violencia en México, poco se habla de la misma manera de los
narcotraficantes, los politicos corruptos o empresarios codiciosos que a través de sus intereses
toman lo que necesitan sin considerar el destierro, las condiciones precarias y el despojo. Pienso
que esto se debe a que los cuerpos de las mujeres son los primeros en ser sefialados, ya sea el
caso la vestimenta recatada o la provocativa, desde el shiyab hasta las tangas visibles sobre las

caderas.

A lo largo de esta autoetnografia hablaré sobre los efectos que tuvo en mi la creacion del
personaje de Chona, una mujer con apariencia “buchona” y las reflexiones a las que he llegado

sobre la narcocultura presente en el arreglo y la idea de empoderamiento cuando se trata de las
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mujeres. En esta seccion relacionaré conceptos procedentes de la actuacién y pensadores de las
ciencias sociales, principalmente en sociologia y estudios de la cultura. Esto con el fin de
describir y analizar mi experiencia al interpretar al personaje de Chona. Por medio de ella me fue
posible reconocer todas las posibilidades que se encuentran en el artificio de nuestra apariencia
fisica, desde los cambios mas notables y permanentes hasta los procedimientos que pasan
desapercibidos. En el desarrollo de esta autoetnografia reconoci también lo problematico que fue
para mi diferenciar los limites entre mi experiencia personal y lo que podia ser Util para este
trabajo, hubo momentos en donde consideraba que lo expuesto constituia mas a mis miedos,
prejuicios y vivencias. No obstante, creo que no hubiera sido posible hablar desde otro lugar que

no fuera el de la vulnerabilidad personal.

Como creadora, fue dificil aceptar que todo esto formaba parte de lo que estaba en
escena, “La Chona”, como ha sido referida en muchas ocasiones este personaje, surge, de los
momentos en donde tenido el deseo de salir adelante sea cual sea el costo, que en varias
situaciones, han sido dias de cansancio mental o emocional por llenar convocatorias o buscar
castings, estrés al estar sobrepasada de trabajo, desvelos para poder resolver mis labores, gastos
mayores a la ganancia al invertir en un nuevo montaje y pérdida de personas por no poder
sobrellevar bien la carga excesiva de trabajo. Estos aparentes “costos” he podido sobrellevarlos y
no significan para mi desventajas grandes. Lo que me llevo a pensar que, al igual que estas
mujeres relacionadas con los hombres del crimen organizado, todos pagamos “costos” que
estamos dispuestos a asumir en la busqueda de una mejor vida. Asi que al hacer este trabajo
autoetnografico me centré en los recursos empleados en este juego de ficcion y realidad que no

s6lo habita la escena, sino que forma parte del juego en la cotidianidad de nuestras vidas.
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3.1. Autoimagen y Subjetividad

Es necesario iniciar este apartado hablando sobre el caracter de confesion que estara presente a lo
largo de estas palabras, si bien, es certero decir que todo lo privado tiene un céracter de publico
como sefiala Blanco: “una vida individual puede dar cuenta de los contextos en los que vive la
persona en cuestion, asi como de las épocas historicas que recorre a lo largo de su existencia”
(2011, p. 170). Mi autoimagen esta condicionada a un contexto y a mis experiencias de vida, asi

como a mis posibilidades y condicionantes respecto a encarnar una apariencia fisica asociada al

narcotrafico, al igual que a la imagen de empoderamiento femenino en un mundo globalizado.

La autoimagen posiblemente sea el generador para emprender los procesos necesarios
para subjetivarse a si mismo, vestir de acuerdo a los fines y performar ante los demas e incluso,
ante uno mismo. Parte de que “es un constructo a partir de si mismo, a la que se agregan las
atribuciones, explicitas o tacitas, de otros respecto a ese mismo” (Montenegro, Ornstein y Tapia,
2006, p. 167). Antes de empezar a trabajar si quiera el texto dramatico no sabria cual era la idea
que tenia de mi misma pero si de lo que podia ser. Empecé el proceso con la intencién de escribir
un texto dramético y convertirme en una creadora, mas que en una actriz y durante este trabajo
no pude sentarme a solo escribir los didlogos, necesité decir los textos en voz alta, posiblemente

por mi oficio de ejecutante.

En un principio, en mi habia incomodidad y prejuicio, sabia que, si tenia que
pronunciarme desde algun lugar era el de repudiar al narcotrafico y todos sus simbolos. Mi
historia personal asi lo reclamaba, vivi durante diez afios en una ciudad que ahora esta tomada
por el crimen organizado, se han referido a ella como una ciudad fantasma porque la gente
emigra, muchas casas tienen letreros de “Se Renta” o “Se Vende” y muchos negocios cierran a

las pocas semanas, sin mencionar el salitre que no da tregua alguna a las estructuras metéalicas. Y
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si el buen juicio en la creacion del texto no estaba presente, el reclamo vendria del publico y de
mi comunidad teatral ante una obra que no era justa con un contexto en donde impera el dolor

presente por los altos indices de violencia e inseguridad en el sur y norte del estado de Veracruz.

La trama de la obra tenia tres posibles versiones, aunque todas terminaban con un
homicidio. No me era posible pensar en otra opcion, consideraba que en parte porque darle otro
final enalteceria la narcocultura, algo en lo que no estaba dispuesta a ceder, ademas en la historia
de las mujeres vinculadas al narcotréfico la carcel o la muerte, son destinos casi obligatorios.
Con Ricardo Zamora, en un principio hicimos improvisaciones para conocer cual seria su
historia de vida, como ya he descrito antes, en el cabaret los actores son creadores escénicos,
ambos partimos principalmente de “;Qué me duele, indigna, encabrona, no me deja dormir de lo
que voy a decir? ¢ Por qué? ¢ Cual es mi conexion con ello? ¢ Tiene que ver con lo que he
vivido?” (Sotres, 2016, p. 57). Sotres plantea estas preguntas como interrogantes necesarias para
poder hablar de temas con los que uno se vincula emocional e ideol6gicamente. Esto permite que
las obras resultantes sean entrafiables para los creadores y, en muchas ocasiones, para el publico
también. Asi que como codirectora y actriz necesitaba aportar a la propuesta. Los principales
aspectos que tratamos fue la caracterizacion y la trama de la obra. Cuando empezamos me sentia
muy lejana de tener un aspecto digno para representar a una mujer de ese cuerpo y ese rostro tan
caracteristico de las que aparecian en las etiquetas de Instagram como #buchonas #buchonaslife
#buchonastyle. Las caracteristicas principales que distinguen a estas mujeres son: ser blanca, de
un largo pelo negro, ojos grandes, nariz pequefia, pechos grandes, cintura estrecha, caderas
anchas y piernas largas. Estaban ellas y muy aparte yo, una mujer de ojos grandes, nariz grande,

cabello rizado, alta, de cuerpo rectangular, labios delgados, pechos pequefios y caderas estrechas.



N\

© 55
s .. FACULTAD DE ARTES

™~ SO

Evidentemente no cumplia con lo establecido. Me acercaba al canon impuesto Unicamente por

ser delgada, blanca y de ojos grandes.

No puedo negarlo, llegué emocionada, aunque temerosa de todos los cambios disponibles
que podria hacer en mi cuerpo, en mi rostro y en mi actitud. Si como menciona Nicholson “los
cuerpos mismos se modifican o “constituyen” por la accion normativa socio-cultural de
estereotipos en uso” (1992, citado por Cremona, Actis y Rosales, p. 3) podria acercarme de esta
manera, por medio del habito, de la repeticion, del perfeccionamiento. El cuerpo hegemonico de
estas mujeres no sélo esta presente en la narcocultura, también en la estética corporal de Kim
Kardashian y el auge de las Kardashian como canon de belleza. Por lo que cada vez que llegaba
al escenario para mi era muy importante tener utileria con las que pudiera caracterizarme, con las
cuales jugar, algunas “armas” que me pudieran proporcionar esa identidad faltante, como si se
tratase de un proceso que consistia en cambiar afuera para sentirlo adentro. Como lo menciona
Alvarez, la forma seria el medio para particularizarme en la sociedad (2021, p. 28/40 de
metafisica de la apariencia fisica). Una singularizacion llena de excesos, en la que la abundancia
era el sello de distincion. Asi empiezo a usar rellenos, con el fin de simular la hiperfemenizacion
por medio de atributos grandes como las caderas, nalgas y pechos, sin embargo, este proceso no
significaba nada, si no lo adoptaba como parte de mi. La bisqueda de estos recursos no supuso

gran complejidad, como lo fue la performatividad necesaria para portarlos.

Las primeras ocasiones que pisaba un escenario me invadia un terror por ser rechazada,
mas vinculado a mi historia personal que a la del personaje, la feminidad habia sido un tema
conflictivo para mi. Mientras que de joven idolatraba a algunas mujeres en las que sentia que
podia ser representadas como Gisele Biindchen o Julia Roberts, a las que consideraba bonitas

pero que para muchas personas eran consideradas feas por tener rasgos mas grandes, como la



N\

N

)

56
(g

_es

4

nariz de Biindchen o la sonrisa de Roberts, no me atrevia a asumirme como una mujer bonita, a

~—7

FACULTAD DE ARTES

arreglarme de esa manera. Mis intentos eran fallidos. Al mismo tiempo anhelaba y rechazaba el
concepto de feminidad presente en las tendencias de mi adolescencia, porque a mi corta edad
observaba que estas detonaban dos actitudes en los hombres: miradas/intentos de seduccion o
inferioridad. Por ello en mi crecimiento busqué alejarme por lo que era entendido como una
feminidad tradicional y aun en mi adultez necesité reforzar la idea de que si algunos hombres

tenian estas reacciones poco tenia que ver conmigo.

Asi que enfrentarme a un cuerpo “buchon” de esta manera fue para mi satisfactorio, a pesar de
que en un principio me senti bastante extrafia e incomoda. Me resistia tanto, que a lo largo de los
ensayos me mostraba grotesca, monstruosa, decadente. EI corazén de la accion en mi actuacion
era una especie de Frankenstein que ain no encontraba el ritmo de su latido. Afortunadamente de
esto poco lleg6 al publico, mi codirector sefialaba estos momentos en los que hacia gestos
demasiado grandes o demasiados desprolijos y que poco tenian que ver con el cabaret. En
ocasiones, cuando improvisabamos y necesitaba recurrir a la seduccion me sentia tonta, incluso
hacer mi voz mas aguda me desagradaba. Considero que mi actuacion era un tanto brusca porque
tenia miedo de exponerme de esa manera. Mi autoimagen adn en el work in progress y en la
ronda de bares era que me prestaba para dar un mensaje, muy cercano al teatro tradicional, pero
no me identificaba con el personaje, ademéas mi propdsito, cabe mencionar que bastante errado,
era pedir a las mujeres que no se aliaran al narcotrafico (como si yo pudiera hacer mucho para

este propasito).

La Chona, era otra que poco tenia que ver conmigo. Sus caracteristicas estaban fuera de
mi, incluso en una de las funciones en el bar Casa Kahlo uno de los espectadores decia reiterados

comentarios halagadores pasada la funcion, lo cual me hizo sentir muy expuesta ¢por qué hacia
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comentarios sobre mi si el artificio habia pasado? ¢Acaso este hombre creia que habia una
especie de mimesis entre el personaje y yo? Cuando desmontamos adopté una actitud seria
porgue no queria ser hostigada. Y nuevamente estaba ahi, intentando moderar las impresiones y
reacciones de un hombre del que no tenia control. En el transcurso de las funciones las personas
se referian a la obra 0 a mi como “La Chona” porque mi nombre “Isaely” es dificil de
pronunciar, comencé a pensar que, si bien yo no soy ese personaje, tenia mucho de mi. Muchos
deseos que nunca habian llegado a ver la luz por el qué diran, porque mi apariencia fisica ha sido
constantemente un encubrimiento entre mis gustos y la necesidad de ser respetada seguin las
etapas y espacios en los que he transcurrido a lo largo de mi vida. Como todos los demas seres
humanos he intencionado como me veo, mi cuerpo “vestido es una maquina de mejoramiento”
(Alvarez, 2021, p. 10/34 Arqueologia del vestido). Mi cuerpo vestido me permite acceder a
lugares que de otra manera me serian vetados, desde una iglesia hasta una discoteca. Mi cuerpo
vestido me permite tener una respetabilidad minima, como sefiala la historia de la violencia

contra las mujeres, facil de romper, ante los hombres.

Con el personaje de Chona probé tantas técnicas de maquillaje, de vestido, tantos cambios en mi
gue creo que ya no tengo una autoimagen fija. Sé que la autoimagen suele asociarse con el
proceso de introspeccion sobre las capacidades y habilidades de cada persona, sin embargo, en
mi caso y como sefialan los tiempos venideros, hay una correlaciéon muy clara del exterior con el
interior. Como si se tratase de una representacion mia de lo que aspiro ser, de lo que podria ser.

En mi habitan miles de imégenes de lo posible, de lo potencial y de que todo es movible.
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3.2. Performatividad de Chona

Hablar de performatividad es una bdsqueda de lo que es posible, del juego de signos, expresiones
y movimientos que la comunicacion nos ofrece, si es que somos lo suficientemente perspicases
para notarlo. La performatividad se crea y se recrea en la medida en que los demas también
entran en este ecosistema, todo momento y todo contexto son una oportunidad para representar y

autorepresentarnos, en los ritos de paso, en los juegos, en las ceremonias, en el cortejo.

Algunas anécdotas con las que podria ilustrar mejor esto son algunas adaptaciones sutiles
pero pertinentes segun los fines y contextos en los que he necesitado adaptarme como mujer. Por
lo que hablaré sobre la performatividad en el personaje de Chona. A pesar de que la obra consta
de una estructura dramatica mas cercana al teatro convencional que al perfomatico, la puesta en
escena y la construccion del personaje pueden ser comprendidos desde la performatividad. Como
lo menciona Gaston Alzate, una nueva manera de entender el quehacer teatral. A su vez, el autor
refiere que en el cuerpo de los artistas se instauran “manifestaciones del discurso del poder para
satirizarlo, cuestionarlo, y en ocasiones, subvertirlo (2002, p. 9)” y considero que tanto en los
cuerpos, gestos y acciones de los personajes de Lupita como el de Chona existen estas formas de

resistencia al sometimiento de las mujeres.

Cuando empecé a pensar en el personaje y en como se desenvolvia, me sentia
conflictuada por el desprecio que en ese entonces le tenia a la representacion clasica de
feminidad, una cuestion propia de mis primeros afios de vida y de como veia que eran percibidas
las mujeres que adoptaban una feminizacion exacerbada tanto en su apariencia fisica como en su
forma de interactuar con los otros. Creci con el rechazo de convertirme en mujer, ocultaba mis
pechos y detestaba mis primeros vellos. Y después de eso, creci adoptando una feminidad

distinta a la tradicional, mientras mis referentes de belleza fueron otros a los del momento. De
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alguna manera, podia coincidir con Cortés Ibafiez al hablar sobre como era concebida la
feminidad en los soldados “lo femenino es entendido como cualidad de sujetos débiles y
subalternos”. Ya que en mi pubertad, la etapa de la secundaria, podia notar los conflictos que
habia entre las adolescentes mas populares, los problemas a los que se enfrentaban (ser

avergonzadas por el inicio de su vida sexual, o ser tildadas de promiscuas por su vestimenta).

Debido a mi complexién delgada y de pocas curvas no me fue posible crecer viéndome
como otras chicas. Necesité referentes parecidos a mi, y lo encontré en las fotografias de la
revista NYLON que en ese entonces mostraba a mujeres jovenes con atuendos cercanos a mis
gustos, mas extravagantes y pueriles. Estas imagenes se convirtieron una defensa de mi cuerpo
delgado y nada curvilineo. No fue sino hasta hace algunos afios en que consideré las
modificaciones estéticas una forma valida de estructurar a mi cuerpo de una forma méas deseable
para los hombres. Antes de eso, lo Unico que queria era un ideal de belleza cercano a mi, un
referente al que yo pudiera engancharme para seguir desde mi mirada como mujer. Si como
menciona Butler, “el género es performativo (realizativo)” (2001, p. 4), a través de estas mujeres
podia encontrar una alianza con mi manera de asumirme femenina, desde un enfoque poco
tradicional. Quizas por ello encuentro en las mujeres que adoptan una apariencia buchona una
forma de insubordinacion, porque su vestimenta no es sélo simbolo de feminidad, sino de
sensualidad, de poder (aspectos admirados pero castigados en la sociedad mexicana, como reitera
en su trabajo Kenya Herrera Borquez). En donde poco importa si los demas las juzgan o las
condenan por considerarlas de apariencia explicita u ostentosa, como si se tratase de la imagen

que quieren proyectar de ellas para si mismas.

El proceso de interpretar a Chona fue mas arduo cuando se traté de performar al

personaje que cuando se tratd del uso de vestuario o caracterizacion. Necesité realizar varias
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improvisaciones, tan sélo agudizar la voz me hacia sentir incomoda y hacer mi voz més grave
me traia recuerdos desagradables, particularmente negativos respecto a la adolescencia y al
comentario de una compariera que sin reparo menciono sobre mi “tienes voz de hombre”. Sé que
esto podria sonar poco revelador para la investigacion pero forma parte de como para mi, en mi
funcidn de creadora, era incbmodo y hasta peyorativo asociarme con una apariencia e identidad
abiertamente relacionada con lo femenino. No se trataba de que antes no hubiera explorado
personajes de este tipo, pero no habia trabajado con caracteristicas tipicamente asociadas, como

una sensualidad tan explicita y en defensa de ella.

Para Varley en el proceso de creacion, hay una dramaturgia propia que realizamos los
actores (2011) y que aportamos a la puesta en escena, en términos de movimiento o accion
modificaba mi andar, contoneaba mis caderas, quebraba méas mi vértebra para simular mas
nalgas, me paraba muy derecha y mis gestos eran mas suaves y a la vez agresivos. Me sentia
bastante incomoda cada que hacia estas acciones. No me sentia “natural”, si es que acaso existe
alguna supuesta organicidad en nuestro actuar en la vida y/o el teatro, me sentia demasiado
Ilamativa y eso me provocaba desconfianza. Mi forma de hablar también cambiaba, era mas
agresiva y yo intentaba modificarla, de modo que sonara mas ronca y mas sensual en cada una de
las escenas en las que el personaje se encontraba en la cuspide de su proyecto de vida:

convertirse en una mujer de alto mando, o simplemente donde podia mostrarse sin reparo.

Durante estos ejercicios de improvisacion surgian buenas ideas aunque no servian para el
montaje, sin embargo, en un principio provocaban la risa del equipo, dejaban una sensacion
conocida por todos: la sensacién de sobajar o humillar al personaje, una sensacion frivola y
revictimizante. No obstante, de acuerdo a Varley “en la interpretacion de un personaje no

cuentan solo los resultados visibiles, sino también los desechos, los errrores, los pasadizos
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ciegos” (2011, p. 185) la autora describe que el proceso de actuacion se nutre de los fallos
también, lo cual da una dimensién mas amplia al personaje a interpretar. Estas sensaciones
surgieron gracias a la repeticion, al volver a pasar las escenas las propuestas ya no nos parecian
graciosas, proceso que sirvio como un filtro sobre el discurso de la obra, y el de cada uno de
nosotros. Con el paso del tiempo conseguimos paulatinamiente algunas partes del vestuario de
Chona y cuando pude mirarme en el espejo con todas ellas, pude reconocer las diferencias entre
el personaje que queria interpretar y yo. Sabia que mi personaje queria pertenecer al ambiente
narco pero mis propios rasgos me distanciaban de estas mujeres, como el tamafio de mis labios

delgados, mi nariz grande y mi cabello rizado.

El maquillaje podia ayudar a hacer efectos en mi rostro a trves de sus técnicas, el uso de
sombras claras y oscuras para contornear mi nariz, el efecto crushing en los ojos y el delineado
afuera de la linea de los labios con la finalidad de hacerlos voluptuosos, entre otros. Podia
acceder a la democratizacion de los efectos de una cirugia plastica en fotografias, pero no al
mostrarme de manera presencial. Creo que de esta manera llegué a la conclusion de que yo
obedecia mas a lo que Kenya Herrera Borquez encontro al entrevistar a las mujeres con gusto por
el ambiente “pesado”. Al hablar de los espacios que ocupaban en los bares existian jerarquias, de
tal modo que las que no podian acceder a la ropa o0 accesorios de marca y ocupan tendencias
pasadas de moda fueron llamadas buchonas wanna be (Herrera, 2019). Me parece importante
destacar que este modo de ver peyorativamente la apariencia fisica femenina de las mujeres no
s6lo forma parte del narcomundo o de la narcocultura, podemos encontrar otras comunidades
como las mujeres latinas (o chicanas), las mujeres en Le Bronx (con la estética baddie) o las

mujeres gitanas. En estos grupos la vestimenta, cosmetica, arreglo y performance es
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menospreciado ante los demas, porque la feminidad ideal ante los hombres (y muchas mujeres)

sigue asociada a una cuestion de clase, poder adquisitivo y sumision.

Para obedecer a la representacion de una buchona nice, referida asi en estas entrevistas,
hacia falta la cuestion de pertenecer a una clase acomodada, o por lo menos tener claros los

criterios estéticos y de comportamiento para simularlos. Como la misma autora hace mencion:

la buchona representa una version devaluada de la feminidad, que choca con el decoro y
la discrecion que exigen las normas tradicionales de género. Son mujeres que son
consideradas vulgares, porque sus cuerpos portan signos de una sexualidad agresiva,
porque adoptan conductas que irrumpen las restricciones sociales impuestas a las
mujeres, porque sus practicas y consumos culturales estan asociadas a las clases

trabajadoras y rurales. (2019, p. 177)

Los intentos por llegar a representar al ideal de la buchona nice son indtiles, a pesar de
ello en el curso de estas 28 funciones aprendi muchas técnicas de maquillaje que adn al dia de
hoy uso. Con anterioridad pensé que al realizar este tipo de acciones, lo hacia porque en esta
estética uno de los objetivos principales era provocar el gusto de los hombres, sin embargo,
también pude darme cuenta del deseo por encajar, representar o mostrar poder, en la actualidad,
el empoderamiento en las mujeres , tiene altas connotaciones de posibilidad econémica. En
muchas ocasiones aspectos como poner ufias, los maquillajes mas llamativos o el uso de pestafias
postizas no son para el gusto masculino y si son del agrado de otras mujeres, como si se tratase

de la posibilidad de invertir y costear la autoproduccion que hacen de si mismas.

El maquillaje de Chona esta basado en el gusto de y para las mujeres sobre el exceso,

quiza como menciona Foucault, sea nuevamente una asociacion del cuerpo de la mujer a la
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saturacion de sexualidad (2003, citado por Cremona, Actis y Rosales). Cabe sefialar que en cada
ocasion que era necesario realizar maquillaje no me fue posible adquirir esta técnica con un
amplio dominio. Adquiri algunas técnicas, sin embargo, en muchas ocasiones recurria a mi
comparfiera Guadalupe Ramirez para obtener mejores resultados. Su uso del maquillaje destacaba
por mucho al del personaje de Chona, el cual resultaba atractivo para el publico y llamaba la
atencion, con un maquillaje muy atrevido y singular, propio de la estética baddie, en la cual se
aparenta lujo, cargada de brillos, basada en las estrellas del hip hop de los 90’s y 2000,

visualmente podria asociarse a la estética de las mufiecas Bratz.

En algunas funciones intenté incorporar otros procedimientos mas artificiales, como el
respingador nasal que consistia en una especie de ganchos para que la estructura se mostrara mas
recta. O las bandas de estiramiento para un efecto lifting, en donde se conseguia tensar la piel al
restirar la piel del rostro hacia atras. También pensé en usar pupilentes, pero resultaba muy
costoso para el presupuesto y dificil de poner en un cambio de escena, debido a las ufias postizas.
Estas en un principio fueron hechas en salones especializados en ufias acrilicas pero en poco
tiempo noté las consecuencias que provocaba: ufias muy fragiles y quebradizas, también en una
ocasién estuve a punto de perder una ufia por mover cajas de la escenografia con ellas. Por lo que
comencé a usar ufias postizas que se colocaban con una resina especial, la cual aprendi a quitar

después de la funcién.

Asimismo el cabello rizado no figuraba para la cabellera negra y larga que caracteriza a
las mujeres en Instagram con etiquetas como #buchonaslife #buchonafresa #buchonas. Asi que
usé pelucas en todo momento, para la primera escena era una peluca negra, frondosa y cortada en
capas que no favorecia mucho al personaje pero mostraba la sefia particular de un cabello negro

abundante. Ya en la escena 2. Live me hacia valer de una peluca con el caracteristico
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procedi’rhlento de tinte llamado balayage (en donde el cabello se aclara suavemente para que
parezca aclarado naturalmente por el sol) que aun sigue en tendencia, con el fin de mostrar al
personaje en otra etapa de su vida. El vestuario de esta escena en un principio me hacia sentir
incomoda ya que para recrear el cuerpo ultrafemenino y curvilineo utilizamos dos rellenos: uno
de nalgas, y el otro en los pechos. El de las nalgas era apenas perceptible mientras que los pechos

eran dos pelotas de playa que eran muy evidentes.

Nuiiez y Espinoza, en el articulo “El narcotrafico como dispositivo de poder sexo-
genérico: crimen” analizan la delincuencia organizada, a los hombres y el género como
dispositivos de poder, en donde el sistema heteronormativo patriarcal del narcotrafico los coloca
como individiduos con “un despliegue “natural” y “excesivo de hombria” (2017, p. 104). De esta
manera la feminidad esta sujeta a ser la contraparte y de acatar los codigos presentes. Tuve la
impresion de que el personaje de La Chona estaba siendo sexualizado asi que incorporé que los
aumentos mamarios fueran lo que eran claramente pelotas para el espectador. El personaje en la
ficcion también usaba pelotas para crear la ilusién de un aumento mamario. Este gesto me hizo
sentir en complicidad con las espectadoras, porque asumi que una parte de ellas habia hecho uso
de algun artificio para vencer alguna inseguridad, como el uso del brassier o los pantalones
colombianos, ambos con el famoso efecto push up, el primero caracterizado por levantar y hacer
parecer méas grandes los senos. No podiamos pasar por alto el recurso de hacer un chiste de los
pechos e incluimos un gag en donde inflaba mis pechos, que en realidad eran dos pelotas. Y
hasta haciamos un chiste sobre como Rutilio no lo notaba al momento de tener intimidad, el
tono de la farsa en esta accion posibilité hablar de aquello que queremos hacer y no nos
atrevemos a llevar a cabo, visibilizar el uso risorio de algunas técnicas que usamos con el fin de

gustar. El esfuerzo en la obra era humanizar a Chona, no podia creer que se habia expuesto a
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tanto por un hombre, debian existir tacticas de superviviencia de las que se pudiera valer para no

atentar contra si misma.

Ya para la Escena tres hicimos uso de tres rellenos, otras dos pelotas, nalgas y caderas.
En un princio estos eran grotescos con la intencion de que fueran delirantes, asi como lo exige la
estética del cabaret, sin embargo algunos comentarios del publico eran que tanto relleno era muy
denigrante para el personaje. Lo que me hizo cuestionarme si, ¢se trataba sobre el uso en la
escena o si estos pensamientos estaban asociados con una idea preconcebida sobre la cirugia
plastica y los prejuicios que conlleva en la sociedad? Como su supuesta falsedad, la ruptura de
una imagen femenina corporal en contra de lo natural y posicionada a favor de lo artificial. Estas
observaciones tienen relacion con algunas ideas platonicas sobre la apariencia fisica, condenando
a la cosmética de falsa, perjudicial e innoble (Alvarez, 2021). Al final, por una coincidencia,
quitamos bastante del relleno en los prostéticos y quedd méas adecuado para el efecto que

queriamos dar en el publico.

El total de las intervenciones y el esplendor del personaje se veia en la Escena 3. Antro en
donde el personaje hacia una transicién completa y se mostraba como tipicamente se ve a las
mujeres buchonas. Creo que nunca me habia vestido de esa manera, mi apariencia fisica revelaba
tanto sobre el ambiente, todos los signos estaban ahi. Sobre mi, aunque las cadenas de oro fueran
de bisuteria y mi cuerpo fuera contorneado por el plastico ¢qué mas daba? Al final de un plastico
mas fino estan hechos los implantes, al final lograba que mi cabello fuera largo y lacio debido a
la peluca que pudimos comprar, aspecto que en mi vida tendria un alto costo debido a las
implicaciones de cuidado. Gozaba esta escena, ya que me sentia poseedora de un cuerpo
completamente distinto. Tenia la sensacion de poseer poder, aunque fuera por un instante, en esta

escena Rutilio llama a Chona para decirle que se casa con otra mujer, entonces, ¢qué sucede con
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el poder en las mujeres en estos entornos? ¢logran alcanzar algun dominio, aunque sea simulado?
también durante estos textos podia sentir la dicha de ser mirada y escuchada. Uno de mis textos
predilectos era “yo soy la reencarnacion de Jenny Rivera, a mi nadie me merece” quiza porque
en él se ocultaban dos hallazgos de Kenya Herrera Borquez que me sirvieron como creadora:
Jenny Rivera como icono de empoderamiento para las mujeres que gustaban del “ambiente

pesado” y las nociones de empoderamiento global que significaban ser “cabrona”.

Kenya, en su proceso de focus group con algunas mujeres encuentra que una mujer que

podia ser admirada en estos contextos era la ya fallecida cantante Jeny Rivera, cito (2019):

Tatis: Ser cabrona es que puedes todo como venga, no es una ofensa ni mucho menos, al

contrario, ser cabron es ser chingona...
Liveth: es como Jenni Rivera

Tatis: jJustamente iba a decir eso! No sé porque en este ambiente es como un icono, de la

mujer, o sea, como debe ser una mujer, como Jenni Rivera. (p. 222)

La canta autora, igual que otras mujeres en estos entornos, posiblemente no representan
una figura de emancipacion y progreso que logre salir de estos ambientes, mas bien son mujeres
que resisten a las violencias a las que son sometidas, a su vez que, son ejecutadoras de otras. No
significa que se adopte una actitud de sororidad, mas bien de subsistencia al entorno. La historia
de Rivera se encuentra inmersa en la adversidad: ser mama soltera y sobrevivir a la violencia
doméstica, una historia de sobrevivencia y resistencia (2019, Herrera). Teniendo en cuenta lo
agreste de estos contextos sociales, es dificil imaginar otros lugares que no sean los inmediatos,
como la posibilidad de una red de apoyo con otras mujeres, 0 la apuesta por alejarse de la

comunidad de la que son parte.
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Este referente, probablemente no lo entienda el publico, pero es importante para mi, ya
que la violencia introduce al personaje a los problemas de drogadiccion, en una escena que
simula, a traves de audiovisuales el estado alterado por los psicotrépicos. La propuesta actoral
obedecid a una partitura de movimiento en la que el personaje alucinaba, creo que en ocasiones
se lograba que este efecto fuera incrementando poco a poco hasta que los rasgos y los
movimientos hacian alusion a los efectos y estragos que las drogas pueden causar. En este
momento el personaje de Rutilio le llama para terminar la relacion, ya que empezara una nueva
vida, pues espera un hijo. Creo que esta parte se convirtié en una de los mas significativas de lo
que representa para mi ser actriz, puesto que el personaje encara a Rutilio. Por primera vez le
reclama y enuncia el texto que, a mi parecer, es el mas relevante en toda la obra, “esta gata de
colonia, como tl me has llamado. Le va a dar el pitazo a los marinos para que te truenen”. Cada
vez que llegaba el instante de decir este texto, tenia mucho miedo, en palabras de Fischer “el
habla tiene potencial para modificar el mundo y para transformarlo” (2004, p. 48). Asi que cada
gue enunciaba este texto, pensaba brevemente en la censura que han sufrido cantantes,
comediantes y escritores. Personalmente creo que este texto posee rebeldia, pues el acto de
denunciar es no ceder ante el terror sistematico que provoca el crimen organizado, aunque
quizas ni siquiera llegue a algin proceso en el sistema de justicia mexicano. Probablemente la
tensidn gue siento se encuentra en que mando el mensaje, sin saber si algun dia entre la
butaqueria esté alguien a quien no le guste recibirlo. Sé que afortunadamente, las funciones se
presentaron en lugares en donde no habia conflicto armado, pero, ¢no es acaso todo México un

territorio, tomado de extremo a extremo?

En el transcurso de las presentaciones este texto no habia cobrado la relevancia que ahora

tiene para mi. No fue hasta la funcion en el Penal de Chihuahua, ya que en ese momento pense,
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es Jmuy probable que la historia de Chona sea similar a la de alguna mujer de aqui. A partir de ahi
quise representarla de la manera mas digna. Al terminar la escena pude observar el rostro de
muchas de ellas y senti que no era la historia de una, sino posiblemente de muchas. Si bien nos
reimos de nosotras mismas y de la relacion de Chona, creo que se distinguen las heridas que ha
ocasionado en nosotras las relaciones sexoafectivas, la manera en que hemos sido tratadas por
una pareja sentimental y lo que hemos soportado “en nombre del amor”. Como menciona Sotres
“el humor que maneja una buena parte del cabaret contemporaneo tiene que ver con lo que nos
duele, nos angustia, lo que nos parece injusto, aquello ante lo que sentimos impotencia” ( 2016,
p. 73). La impotencia que senti en primer momento fue moralista, pero hondando un poco mas
quise comprender ¢ Cudles habran sido las implicaciones del acto de amar en una relacion
heterosexual para las mujeres que se encontraban frente a mi? ;Como resistir a las exigencias de

las normas adjuntas a nuestro rol de género?

Para Butler, el género no es estatico, y hay injerencia de una misma en él, es “un modo de
organizacion de las normas culturales pasadas y futuras y un modo de situarse uno mismo con
respecto de esas normas” (2002, citado por Cremona, Actis y Rosales, p. 3 - 4). El cuerpo
conocido como “buchén” en las mujeres se convierte en un espacio moldeable en la medida en
que las tendencias lo requieran, también es un espacio abierto al conversatorio y a escrutifiar sus
partes. No obstante, cuando escucho las criticas desfavorables que se hacen a estas mujeres,
siempre es un “otro”. Otro cuerpo que no es el mio. Otro espacio que no habito. Otro que

siempre esta colocado en el extremo donde no esté yo.

La primera vez que usé el vestuario de Chona experimenté una diversidad de emciones.
La primera fue reconocer los prejuicios que tenia ante la ropa, los accesorios y el maquillaje, lo

sentia artificial, sentia que todo era excesivo y me provocaba incomodidad; la segunda es que me
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sentia expuesta, ante un vestuario tan llamativo; y la Gltima fue una sensacion peculiar: entre
desagrado y gusto, entre miedo y atrevimiento, principalmente mucha vulnerabilidad. Entendi,

cuando Herrera refiere:

Para las mujeres, su apariencia fisica es un vehiculo para obtener bienestar economico,
proteccion masculina y en Gltima instancia, provee a la mujer de ciertos margenes de accion y de
toma de decisiones, dentro de los confines de un mundo cultural sumamente machista (2019, p.

86).

Ese cuerpo voluptuoso, ostentoso y poseedor del deseo de los otros acumula miradas.
Reconoci un fuerte interés en no ser vista, creo que esto se debe a las ideas machistas en México
y que ponen a las mujeres en un lugar indefenso, el constante vaivén de las exigencias sobre la
moralidad en la sociedad. A su vez, mientras interpretaba al personaje buscaba hablar con los
acentos del sur y norte de México. Reconoci que tenia miedo a que la exageracion de los acentos
fuera del desagrado del pablico por considerarlos una burla a los lugares de donde provienen.
Con el paso de los ensayos y presentaciones de la obra iba buscando la opinién y hasta la
aprobacion del publico. Sin embargo este proposito no tenia sentido, el publico siempre es tan
diverso como el mundo mismo. En el cabaret nada es neutral, o uno pone el cuerpo y espera lo

mejor, o de otra manera no lo intenta.

Por tratarse de la farsa, en la mayoria de las ocasiones puede ser un lugar incbmodo para
algunos, un espacio contestario, y para otros un espacio lleno de esperanza. Asi que poco a
poco, asumi mi caracteristico acento del sur de Veracruz, e intentaba incorporar el del desierto:
franco, fuerte y aguerrido. Descubri que el publico de alguna manera amaba la presencia de

ambos acentos en escena o al menos, mi basqueda por traerlos al presente.
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Posteriormermente en la Escena 4. Grupo de Ayuda. Salia sin peluca, lentes negros, mi
cabello rizado trenzado para poder colocar las pelucas, pants de color rosa y una sudadera
amarilla. Llego a un grupo de autoayuda en donde narro como he reconstruido mi vida después
de todo lo que he pasado. La belleza de esta escena consiste en reencontrarse con Lupita, en la
relacion de ambas como amigas justamente cuando se abrazan, en el momento en que se gritan la
una a la otra “amiga”. Incluso hay gente que aplaude al final de esta parte. La Lupe es la Unica
que figura en su red de apoyo, en la solidariad que puede encontrar el solitario personaje de

Chona.

Para finalizar, en la Escena 5.Grito de Indepencia. La Chona sale con un vestido verde de
lentejuela, una banda presidencial y marchando torpemente, con la intencion de evocar el
protocolo del 16 de septiembre que logramos observar en television a nivel nacional. Al estar en
el centro del escenario, en alguna ocasion recibi comentarios sobre que mi papel representaba a
la actriz Angélica Rivera, mejor conocida como “La Gaviota” por su personaje protagonico en
esa telenovela, o incluso la actual presidenta Claudia Sheinbaum. He querido responder
aclarando que no se trata de una referencia a ellas, ni a ninguna otra de las mujeres en el poder, el
personaje de Chona y el grito que da como presidenta representa a todos los que poco nos
acercaremos al poder de tales magnitudes, como dice el texto “a toda la bola de rebeldes e
insubordinadas”, atodos a los que nos ha habitado la violencia, el estigma y la discriminacion.
Se trata de un grito de reivindicacion, de poder simbodlico en el que la esperanza es una forma de
resistencia y el ejercicio de justicia como una mirada a las segundas oportunidades. La fe en cada
uno y los que nos rodean. Del mismo modo, personalmente, es el suefio con el que nunca me
atrevi a fantasear, el de una mujer como presidenta de un México, lastimosamente, en una cultura

machista tan arraigada.
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A lo largo de las funciones he tenido muchas experiencias cercanas al publico,
principalmente con otras mujeres, ya que la obra exige y promueve una gran interaccion, algunas
de ellas se me han acercado al final para decirme su opinion de la obra, sobre todo en la ronda de
bares y en los penales, ya que el espacio promueve una comunicacion mas directa. En uno de los
bares se acercaron para decirme que la obra les habia gustado y que quisieran platicar conmigo
sobre qué pensabamos sobre el feminismo. En uno de los penales las chicas se acercaron para
platicarme de su proyecto titulado*“Nuestro largo y sinuoso camino” que era una compaiia de
teatro musical en el penal, pero no pudimos hablar mas porque debian volver a sus areas.
Mientras esperaban a volver al &rea que les correspondia, una de las reclusas me dijo: ¢por qué
eres penosa Chona? A lo que sélo pude contestar: asi naci. Ya que no sabia si podia platicar con
ellas, yo misma me senti cuidadosa de no hacer enojar a las policias en turno que custodiaban la
funcidn. En el penal de Chihuahua las mujeres cantaban la musica de banda que poniamos para
la entrada del publico y en el penal de Morelos, se despedian de nosotros en sus lenguas
alentadas por una de sus compafieras. También tuvimos dos ovaciones de pie por parte del
publico, por genuino gusto (sefialo esto porque alentamos al pablico a ponerse de pie para cantar
con nosotros al final). Asimismo, hubiera sido interesante conocer las opiniones de las mujeres

que estaban sentadas en la primera fila y que se fueron durante una de nuestras presentaciones.

Que la mayoria de las interacciones hayan sido favorables me ha hecho pensar en la
representacion de Chona, no sélo para las mujeres de los penales, sino en muchas de nosotras, de
alguna manera “nos conoceremos mejor los unos a los otros si nos adentramos en las
representaciones del otro y aprendemos su gramatica y vocabulario” (Turner, 2012, p. 46). Con
el personaje de Chona logramos intuir, de manera colectiva, que en algin momento nos hemos

encontrado en ese lugar de estigma, en donde no representamos los roles que se nos imponen. En
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ocasiones porque no podemos Y en otras porque no queremos. Encontré un gusto inmenso en
caracterizarme de tantas formas, creo que esto, ciertamente impact6 en mi vida y en mi forma de
vivenciar este cuerpo que, al final, es una fiesta, una celebracion inmensa y hay que vestirse
como corresponde para ella. El cabaret y su cotorreo, se volvieron para mi una forma de

resistencia.
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33 El Cuerpo, un Primer Vestido

Para finalizar este relato sobre mi proceso creativo, he decidido agregar algunas reflexiones
sobre las técnicas cosméticas y quirurgicas que he observado en las mujeres con gusto por la
narcoestética y como he tenido que replicarlas para el personaje. Las técnicas cosméticas no
conllevan solo la busqueda de una mejora para los individuos que las practican e incorporan en
sus cuerpos, también traen consigo dispositivos y medios para ejercer poder simbolico y de
accion. A lo largo de estos dos afios he pensado en la manera en que he necesitado desarrollar o
simular todas las técnicas para la caracterizacion del personaje, con un presupuesto relativamente

bajo para procesos demasiado costosos y en muchas ocasiones permanentes 0 semipermanentes.

Lo que me ha llevado a cuestionarme cémo las mujeres, ya sea con gusto de la
narcoestética o simplemente con interés en entrar en los canones de belleza europeos
condicionan sus vidas para usar sus cuerpos como si se tratase de vehiculos performativos. El
cuerpo como medio, como via, como un espacio disponible para la experiencia. Justo nos
encontramos en una época que aboga por un sinfin de tendencias que buscan satisfacer las
necesidades de hiperconsumo de los consumidores, con los denominados hauls de ropa (videos
compartidos en redes donde muestran las Gltimas compras), nuevas tendencias surgiendo durante
las temporadas, y el auge y la creciente confianza a técnicas estéticas como los rellenos para
disminuir o mejorar los rasgos faciales y operaciones como rinoplastia, lifting facial, aumento de
senos y gluteos, entre otros. En los individuos se establece una relacion bastante particular con
los objetos que consumen, que dejan de ser lujos para ser considerados una necesidad
(Lipovetsky, 2003). La relacién que se establece con los objetos en la sociedad contemporanea es
que estan al alcance de todos, no importa la calidad, lo importante es su acceso. Incluso si su

efecto es momentaneo, los beneficios que promete parecen valer la pena, tanto que, en el



N\

P
XA 74

. FACULTAD DE ARTES

™~ SO

mercado de la cirugia plastica, no sélo estan presentes los riesgos post operatorios, sino también
hay un auge de profesionistas que realizan practicas negligentes. Los pacientes, ya sea por

desconocimiento o por los bajos costos, recurren a ellos. La accesibilidad para tener los cambios
estéticos a los que durante afios s6lo han tenido acceso clases sociales privilegiadas es tentadora

para aquellos que corren los riesgos.

La apariencia es articulada para dejar ver la historia de vida, nuestras préacticas, el
discurso, y la intencionalidad de nuestro proceder en la vida. Para nosotras, las mujeres en
México y en el mundo, cuestiones como la belleza y edad, pueden marcar una diferencia
significativa en nuestras condiciones de vida. Resulta preocupante que con los temas que trataré
a continuacion, puede parecer una diseccion al cuerpo casi tanto como he podido observarlo en
otros documentos, en donde éste se aborda en términos de carnalidad, exposicion, subyugacion y
territorio. Si bien, lo antes mencionado son caracteristicas presentes en todos los cuerpos, mi
proceder seré desde la posibilidad que habita en un cuerpo, cuando éste es cargado de artefactos
(2021, Alvarez). De acuerdo con la ldgica del capitalismo no es més que un proceso de
mejoramiento, de perfectibilidad, conforme a los valores en la sociedad, que en el caso de
México es bastante globalizada. El teatro en este sentido resulta una lupa para los sucesos de la
cotidianidad, muestra lo que puede revelar un cuerpo creado por/para la narcocultura. Con los
ciudadanos, como menciona Ramon Ismael Alvarado VVazquez, como actores en un escenario

local en expansion:

(puede ser una ciudad, un pueblo o una pequefia comunidad), se va definiendo la formacion
de una relacion de flexibilidad simbdlica glocal, configurada en los modelos de expresion
e identificacion de la globalizacion frente a modelos regionales colectivos. Las

manifestaciones culturales se representan en los gustos Yy estilos de vida, que en Sinaloa
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resultan de la violencia como imagen simbdlica de la comunicacion y una ética o moralidad

aceptada como normal (2017, p.139).

Entre los simbolos que sostienen el mecanismo de poder del narcotrafico se encuentra el
acompafiamiento de mujeres. De preferencia que estas tengan en su posicion articulos de alto poder
adquisitivo como camionetas, joyas y casas, el cuerpo es en si mismo un espacio para estos
contextos. No solamente para las que se encuentran relacionadas al narcotrafico, también para las
que estan fuera de él. El cuerpo de ellas estéd cargado de técnicas cosméticas, de vestimenta, tanto
en tela como en piel, con una dimension ética y politica (Alvarez, 2022). El cuerpo se vuelve
espectacularidad y suceso al interactuar con otros cuerpos no pertenecientes al ambiente, es una
distincion ante la sociedad (Herrera, 2019). Cabe mencionar que en otras esferas de la sociedad
meXxicana también se hacen otras distinciones a partir del vestido, principalmente de clase, sexo y

de intenciones de ascenso.

En la puesta en escena hay una autoproduccion del personaje sobre si misma, lo que ahora
coloquialmente es llamado producirse. En la propuesta escénica no hay muchos decorados, no hay
grandes efectos especiales, escenografia o propuesta de luces. Sin embargo, la puesta en escena
esta en el cuerpo y en la performatividad al adoptar un cuerpo referido como “buchén”. Lo usado
para el montaje no pertenece al campo semantico de lo teatral, pero si de lo cotidiano: rellenos,
fajas, maquillaje, pelucas, prostéticos, entre otros. El género femenino se construye por medio de
lo que se pone y quita con la intencion de crear una imagen autorreferencial que pueda ser aceptada
por los otros, como menciona Alvarez “todo cuerpo es una envoltura, un cubrimiento, una imagen
sensible, ya sea de piel, de tela o de materiales sintéticos. El cuerpo es una imagen. EIl cuerpo es
un médium. El cuerpo es una cubierta cosmética” (2021, p. 37/76 Fenomenologia del Cuerpo). En

el cuerpo cosmetizado, se encuentran un sinfin de técnicas para que estéticamente sean aceptadas
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por los demé&s y no caer en lo risorio o de mala calidad. El maquillaje requiere del conocimiento
de uso de sombras, colorimetria, preparacion de la piel, uso de contornos, etc. De alguna manera
las bases, sombras, labiales y pestafias visten al rostro. Este primer tratamiento, en el que las
intervenciones no alteran cuerpo, en el sentido de dejar marcas, cortarlo o ponerlo en riesgo, o
incluso ser reversibles, hace pensar en estas técnicas como un primer grado de intervencion. Entre
estas técnicas podemos encontrar: el microblading, el alaciado, el juego de contornos, pestafias

postizas, ufias, laser, skincare, maquillajes y blanqueamiento.

Incluso, en la cotidianidad, algunas de estas técnicas se han modificado para adherirse semi
y permanentemente en él, como es el caso de los tatuajes de labios, el microblading o tatuaje de
cejas en donde se pinta ceja por ceja, 0 las pestafias postizas. Estos procedimientos cuando estan
realizados de manera que simulan naturalidad son muy preciados, empero cuando tienen
deficiencias en cuanto a la técnica, los materiales o las proporciones, suelen ser rechazados, de tal
manera que se tratase de un engafio. Como ya referi antes, para los individuos que forman parte
del narcotréfico y de la sociedad mexicana, el personaje de Chona podria ser referido como una
buchona wanna be, ya que toma las caracteristicas, pretende, busca los medios y toma las pautas
para seguir la feminidad ideal de una buchona fashion, pero la ausencia de medios econémicos y
de conocimientos frustra este propésito. Dejandola en un lugar ain mas desprotegido, la feminidad
puede ser sefialada por la sociedad de infructuosa debido a su clase (Herrera, 2019). A pesar de
ello, la devaluacién que viene con el uso de la vestimenta y de la incorporacion de actitudes
menospreciadas, ganan para si mismas una cuestion de autoafirmacion e identidad. Se posicionan
desde un ejercicio de eleccion. Una identidad compleja que si bien, es aliada a los ideales estéticos

de la narcocultura, también rechaza los mandatos de sometimiento y castidad.



SV
N7

77

\

FACULTAD DE ARTES

Respecto a la intervencion que se realiza en el cuerpo, la cirugia plastica fue simulada en
la caracterizacion de Chona, con la ayuda de fajas, brassier push up, rellenos de caderas, relleno
de nalgas y varas para la nariz. Todos los anteriores son reversibles, no suponen un cambio
permanente y no estan “cosidos al cuerpo”. En algin momento tienen que ser retirados, su
permanencia puede durar maximo unos pocos dias. En el momento en que sean retirados se
extrae aquello que alteraba lo supuestamente natural. Olvera, toma el concepto de capital erotico,
de Hakim como “la belleza, el atractivo sexual, la vitalidad, el saber vestirse bien, el encanto, el
don de las gentes y la competencia sexual” (citado por Olvera 2014, p. 20), en el caso de las
mujeres con cuerpos intervenidos quirurgicamente creo que se apuesta a hacer uso de un capital
que deviene de este, lo que yo enunciaria como capital quirargico.

La cirugia plastica se convierte en capital cuando, como practica, puede ayudar a ocultar
los rasgos étnicos o de experiencia, en la caracterizacion de Chona apoyan a la imagen de una nariz
menos angulosa y proporcionan un cuerpo que genéticamente no podria adquirir. En la
cotidianidad, una bichectomia puede reducir el volumen de la cara y un cuerpo curvilineo puede
ser para el gusto masculino. Asi, se colocan las curvas y las lineas en los lugares considerados
como pertinentes, en todos los casos la afinacion, el relleno o la extraccion, estan relacionados con
la hegemonia corporal. Como en la rinoplastia, la cual puede borrar definitivamente los rasgos
étnicos. En el mercado existe una gran preferencia por una nariz considerada pequefia, con el torso

recto, la nariz al ser el centro de la cara modifica toda la estructura ésea a la vista de los demas.

Otro aspecto que ha tomado auge es el aumento de busto, probablemente esta cirugia tiene un
fuerte legado de los Estados Unidos, particularmente cuando se popularizo la actriz Pamela

Anderson, aunque ultimamente Kim Kardashian y Kylie Jenner que se han colocado como ideales



N\

P
XA 78

. FACULTAD DE ARTES

™~ SO

para otras sobre el cuerpo curvilineo, con la distintiva figura de reloj de arena, quienes han

capitalizado este ideal.

A esto se suma la incorporacion de marcas para vestir el cuerpo, entre las mas
significativas se encuentran Versace, Gucci, Dolce and Gabana, entre otras. Es necesario que
estas tengan elementos que hagan alusion a una elegancia sobrecargada, de esta manera queda
clara la distincion. En muchas ocasiones estas prendas estan saturadas de elementos dorados,
brillosos y disefios extravagantes. Estos suelen ser mezclados con la moda de pantalones
colombianos y elementos regionales como las botas o sombreros vaqueros. Como menciona
Lipovetsky “la pasion por el lujo no se alimenta exclusivamente del deseo de ser admirado,
suscitar envidia y ser reconocido por el otro, sino que en ella subyace igualmente el deseo de
admirarse a uno mismo (2003, p.58)”. Es entonces que el uso de las réplicas o clones disponibles
en el mercado, constituyen una democratizacion de este lujo (Lipovetsky, 2003), sin embargo la
baja calidad de los materiales o las deficiencias del disefio delatan su procedencia.

No es suficiente con la carga de simbolos, es necesario que se desarrolle una performance
de si mismas. Pretenden ser, a veces toman sus cuerpos cuales son y en otras, los atraviesan. Las
diferencias presentes en sus cuerpos determinan su accionar. Para quienes hemos nacido en un
México disparatado y viciado del absurdo, no somos tan diferentes a las protagonistas, huimos de
la desigualdad, la injusticia y la pobreza. Deseamos que “la faja” no se nos note. Y anhelamos con

fervor que el lujo, la abundancia y el bienestar, si que se noten.

Mientras que la television o el cine obedecen a una estética fidedigna, debido a que cumplen
con los canones de belleza requeridos por la empresa audiovisual; en el caso de Chona es distinto,
en la puesta en escena el cuerpo ostenta los signos de una historia encarnada, los rasgos, la edad,

las cicatrices. Posiblemente el espectador perciba a una actriz que no logra adquirir el cuerpo que
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lucha por encarnar, pero esta representacion obedece a lo que histéricamente ha sucedido con las
mujeres, el personaje de Chona esta mas cercano de lo que creemos, refiere nuestros intentos por
encajar y para ello recurrir a los prostéticos y a una mayor produccion en la apariencia fisica, con
el fin de ser aceptadas y tener mayores oportunidades pues la sociedad tiene en gran estima a la

belleza fisica.
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IV. Creacion Colectiva. Vivencias en la Escena.
Durante el proceso de creacion pude percatarme de que en el transcurso de estos dos afios, todos
los integrantes que conformaban el equipo de Chona habian contribuido considerablemente, a
nivel discurso y de ejecucion. Ellos también habian puesto sus cuerpos y sus ideologias en el
trabajo escénico. Como he mencionado anteriormente, este apartado busca visibilizar sus aportes
a la obra, asi como las experiencias que tuvieron a lo largo de este tiempo. En este texto
desarrollo una escritura etnogréfica, en ella retomo entrevistas realizadas a los miembros de
nuestra compafiia Gueza Cabaret: Luis Ricardo Zamora en la codireccion y codramaturgia,
Guadalupe Ramirez en la actuacion del personaje de Lupita Ramirez y Ledn Felipe Mendoza
como creador audiovisual. Asi como los comentarios de Rosa Leyva como publico y especialista
en el teatro penitenciario. Retomo principalmente el comienzo y la configuracién de la obra; la
breve trayectoria como grupo; y la significativa experiencia de presentarnos en dos penales

femeniles.

Para enriquecer mi perspectiva tomo algunos tedricos sobre los estudios de la
representacion, los estudios teatrales, y de la practica escénica. Me enfrenté a dudas sobre los
autores que moldearian la experiencia de la creacidn en grupo, decidi incorporar a Anne Bogart
con Siete ensayos sobre direccion escénica, por ser esta aproximacion la mas cercana a mi
perspectiva como cocreadora escénica, igualmente el libro No hay mayor poesia que la accion,
con José A. Sanchez como compilador, principalmente el “Prélogo” y “Teatralidad y

disidencia”, y a Dubatti con Filosofia del teatro, especificamente el capitulo de Convivio.

Es importante mencionar que este trabajo se genero con vacilaciones de por medio, sobre

cuando era pertinentente enunciar mi voz y cuando (y cuanto) tomar las experiencias de mis
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comparjl’gros sin buscar influir sobre el contexto. Considero mencionar que los siguientes
subcapitulos podrian desarrollarse por si s6los en un solo documento, sin embargo, fue
importante tener una vision global de lo que se vivié como equipo, principalmente hacer una
distincion especial a los aportes de un proceso grupal, algunos problemas a los que nos
enfrentamos, asi como el papel que jugd la interaccion con los distintos publicos y lo mucho que

nutrioé nuestro quehacer teatral.

4.1. Comienzo. Work in Progress y Estreno
Al hablar de representacién, el teatro sirve como un aparato para observar desde una nueva

perspectiva a la vida, el hacer, los juegos y los significados que le damos (Schenner, 2012).
Nuestra obra inici6 con un proceso bastante cadtico en cuanto a la busqueda de significados. A
través de los ensayos intentabdmos responder un poco a nuestros cuestionamientos sobre el que
seria nuestro discurso, como menciona Anne Bogart “la enfermedad de la pregunta se extiende a
los actores, los disefiadores, los técnicos, y en ultima instancia al publico (2001, p. 33)”. Atn
estabamos con las restricciones marcadas por salubridad debido a la pandemia de COVID, los
teatros abrian con un porcentaje maximo de aforo que variaba segun la regidn, el nimero de
contagios y los semaforos establecidos. Llegamos a nuestro primer work in progress con un mes
de ensayos, el equipo estaba conformado por Luis Ricardo Zamora Mejia, Guadalupe Gaspar
Ramirez, Alexandra Vega e Isaely Guevara Salazar. Cada uno de ellos lleg6 de forma paulatina,
el primero de ellos fue Ricardo, a quien llamé porque el trabajo de actuacion, direccion y
dramaturgia estaba resultando agotador. Le mencioné el tema que queria tratar, tuvo dudas en un
principio, entre ellas como seria tratado el discurso. Al inicio del montaje tuvo inquietudes sobre
cémo dignificar la imagen de las mujeres buchonas, ya se habia trabajado en la imagen inicial de

una mujer que buscaba ascender a través de su belleza, pero ahora la inquietud era:
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¢como vamos a darle la vuelta? ;cdmo vamos a hacer que ese personaje se sublime hacia
el cabaret o logre este giro de tuerca en la historia? Con el fin de que no sea otra historia
llevada hacia lo tradicional, contada desde lo que se espera de una mujer asi o la forma

tradicional en que se han desarrollado otras narrativas (Zamora, 21 de septiembre 2023).

Como tal la representacion de las mujeres asociadas sexoafectivamente con hombres
pertenecientes al narcotréafico debia sefialar la vida de una sola mujer, y con ello conectar con
otras, asi surge Chona. Con este personaje femenino conoceriamos los huecos presentes en la
experiencia humana al ser tocados por contextos violentos. Al igual que la historia, la
representacion esta sujeta al poder (Sanchez, 2015, 53) y en el caso de México, ya habia varios
productos artisticos que apelaban al uso del poder para victimizarlas o hacerlas victimarias.
Habia que ponerse lo que Sotres identifica como “los lentes de la perspectiva del cabaret” (2016,
58), para cuestionar el sistema del que somos parte y cuestionarlo en la puesta en escena. Al
mismo tiempo, Zamora fue quien sugirié a nuestra compafiera Guadalupe Ramirez para el
personaje que también llevaria su nombre, no tuvimos oportunidad de conocernos con
anterioridad. Se incorpor6 rapidamente después de una llamada, debido a la premura de tener que
mostrar el work in progress, el dia 2 de diciembre de 2021, ella relata “habia mucha emocion, yo
nunca me habia presentado en el Foro La Caja (Gaspar, 5 de noviembre 2023)”. No hubo
encuentro con Ramirez, hubo ensayo tras ensayo y en los descansos nos fuimos conociendo. Su
personaje era apenas un conjunto de retazos que se iba vislumbrando en los textos, pero que ella

en cada momento, nos ayudo a descubrir.

Eramos un equipo pequefio para las tareas que se desempefiaban, Alexandra Vega fungia
como asistente de direccidn, la carga en el disefio de la propuesta estuvo a cargo de mi colega y

yo. Estabamos emocionados, pero también experimentamos miedo, ya que resolver la propuesta
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no era un trabajo sencillo debido a la complejidad del tema. Habia estado realizando
investigaciones, se necesitaba profundidad y sensibilidad si queriamos hablar de mujeres
juzgadas ante la sociedad, ademas intuiamos que tendriamos que hacer un proceso propio de la
tradicion cabaretera y “cuestionar la manera en que esta organizado el mundo, la politica, el
género, las religiones, las creencias, cuestionar todo” (Sotres, 2016, p. 59). Principalmente al
hablar de un tema relacionado con la delincuencia en el pais. Al mismo tiempo resolviamos todo
tipo de aspectos: dramaturgia, vestuario, escenografia, direccion, actuacion, disefio de
audiovisuales. Dependiamos de que la paqueteria llegara a tiempo y todo lleg6 bien para el work

in progress. Milagrosamente conseguimos todo lo necesario para poder presentarnos.

Las escenas necesitaban pulirse, muchas de ellas surgieron a raiz de las improvisaciones
pero necesitaban limpieza, exactitud, coordinacion con la multimedia y la propuesta de luces. A
pesar de las dificultades logramos tener una obra completa, aspecto significativo para nosotros,
debido a que acordamos presentar la obra sin un final. Nos parecia un mal inicio como compafiia
que se presentara una obra aun incompleta, aungue era una opcion que nos facilitaba la
Organizacién Teatral de la Universidadad Veracruzana (ORTEUV). Durante este procedimiento
Ricardo Zamora penso en agregar al final la Escena 5. Que en sus inicios era la toma de la

presidencia de Chona como la primera mujer en México en desarrollar ese cargo:

Queriamos dignificar al personaje y darle otro tono. Pensamos que Chona fuera primera
dama, quiza asi podemos dignificarla, pero yo dije: no, no puede ser. Porque de alguna
manera seguiria atada al patriarcado, atada a la costumbre de una mujer asi. (21 de

septiembre de 2023)

Esto constituyd un aspecto fundamental en la representacion de las mujeres, no sélo las

mujeres pertenecientes a contextos asociados a lo delictivo, sino en general. Debido a que en esta
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eséeha se intercambiaban los roles, se arrebata el poder con la esperanza de un mejor mafiana, en
la escena final, en donde todos los integrantes somos un solo cuerpo. En mi opinidn, esta escena
se convierte en lo que Sanchez (2015) designa “lugar de disidencia en la experimentacion con la
identidad, la propia historia y la biografia, en las que el cuerpo se sirve de ancla frente a una
realidad que se vive como inauténtica” (p.14-15). Y no por una cuestion de indole politica, sino
por el importante lugar que ocupan las personas a las que se hace mencion en este grito ficcional,
en donde celebramos la resistencia de todos ellos. La escena final es ahora un Grito de
Independencia, he trabajado en ella con ayuda de mi compafiero. Sin embargo, el alcance de la
escena final se considera un éxito ante el gusto del publico debido a un final en Tutti (todos
juntos), en donde el personaje de Chona invita a todos a cantar el nuevo himno nacional, la
cancion de “La Chona” de Tucanes de Tijuana, idea original de Zamora. Este aspecto ha
distinguido a la obra, y a su vez ha sido de gusto del publico que sea un final feliz, muy contrario
a lo que se esperaria con el tema tratado. Creo que los finales felices no figuran en la mayoria de
series o peliculas que abordan el teman, formtos mas cercanos al publico en general, la obra
entonces a través del cabaret posibilita lo que Sanchez denomina “una teatralidad del juego, de
las ficciones compartidas™ en su capitulo “Teatralidad de los afectos” habla de las posiblidades
del teatro en tanto préactica social, y de la teatralidad en tanto aquello que puede significar y dar
mayores posibilidades de accion a favor de los afectos (2015, p. 55). En este caso, con los
personajes de Chona y Lupita se apela por una teatralidad, construida entre el pablico y las

intérpretes, de la esperanza, de la risa, y de lo transformable.

La obra se desarrolla a partir de la historia de vida del personaje principal “Chona”, en
donde el publico es testigo desde la juventud hasta que se convierte en una sefiora mayor de

edad, aspecto que quizas no sea posible de percibir con claridad en la obra, pero se centra en las
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experieriuas, vivencias y violencias. Hasta el punto de convertirse, segin Zamora en una
superheroina, ya que el cabaret como genero posibilita empoderar a personajes que no podrian
entrar en la categoria de héroes o heroinas debido a estar marginalizados ante la sociedad (21 de
septiembre del 2023). Al respecto, considero que no hablamos de una heroina, y no porque no
me gustaria este titulo tan halagador, sin embargo, el concepto de heroe hace alusion a un pueblo
que no puede salvarse a si mismo, y yo deseo fervientemente que cada mujer que vea la obra sea
consciente de sus facultades y tenga la posibilidad de hacerlo. En todo caso, coincido con
Zamora en que el cabaret permite mirar distinto, y hacer posibles ficciones donde personajes
marginalizados pueden ser comprendidos de manera distinta y, si, por qué no decirlo, sofiar con

futuros mas amenos para ellos.

En el proceso continuo de dramaturgia y direccién realizamos pocos ensayos, la teoria no
fue suficiente y la postura sobre el narcotrafico aln no estaba establecida. Nos basamos en
improvisaciones para generar e integrar las escenas, que en ese entonces parecian aisladas,
desconectada una de la otra. Ademas, s6lo éramos dos personas intentando fijar y organizar lo
que encontrdbamos, como menciona Zamora: “probablemente perdimos hallazgos valiosos ya
que solo éramos dos, habria sido bueno tener un asistente de direccion en ese momento” (21 de
septiembre de 2023). Evidentemente con el panorama anterior pudimos dar las funciones, pero
con muchas dificultades. Enfrentamos problemas técnicos, reacciones desfavorables sobre la
obra, partes en donde, como se dice en la comunidad “se caia el ritmo”, incluso
lamentablemente, algunas partes que, por alguna accion, texto o intencién, sexualizaban o
pisoteaban la representacion de las mujeres, como una parte donde bailaba provocativamente a
alguien del publico o cuando llegaba de forma interesada. Sin embargo, el riesgo es vital al

momento de buscar el tono comico y actoral. Se necesita experimentar para poder fijar, en



N\

© 86
s .. FACULTAD DE ARTES

™~ SO

palabras de Bogart en su ensayo “Violencia”, el riesgo y la incertidumbre proporcionan una
experiencia distinta, lo que facilita que la puesta en escena ofrezca algo distinto: “sin asumir
riesgos, no puede haber ni progreso ni aventura” (Bogart, 2011, p. 60). Si he de hablar del
proceso, me parece importante hacerlo también de los desaciertos, hubiera preferido que estos
nunca hubieran llegado a presentarse al publico, pero de no haberlos probado no habriamos
llegado a los hallazgos que tenemos ahora. Las fallas, aunque pocas veces gusta nombrarlas, son

parte de nuestra condicion humana y de nuestra labor como creadores escénicos.

Terminamos la temporada y la impresion del pablico fue que ain no era claro el discurso

de la obra, en palabras de Guadalupe Gaspar:

Creo que el work in progress fue la primera linea de fuego en la que estuvo Chona, fue
como el piloto. La primera impresion que me dio, es que a la gente le gustd, claro, faltaba
redondear mas la obra, pero a la gente le habia gustado. Entonces creo que para habernos
aventado asi, la primera impresion que me deja fue de mucha valentia porque sabiamos
que el producto habia salido totalmente apurado, que algunas cosas no estaban amarradas.
Me llegaron a decir cosas como no entiendo el concepto, o sea ¢, qué estas intentando?
¢empoderar a la mujer? ¢;ser feminista? o ¢decir que este tipo de vida esta bien? ¢qué
estas intentando decir? Creo que parte de esas confusiones venian de que, habiamos

hecho el producto demasiado rapido. (5 de noviembre del 2023).

Cuando terminamos de dar funciones en el Foro La Caja, nuestro codirector insistio en la
importancia de dar funciones en bares, debido a que el temple que se necesitaba como actor era

otro. Asi como la necesidad de “probar” la obra ante el piiblico. Zamora menciona:
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El intérprete genera identificacion cuando mediante la risa ante lo ridiculo, le recuerda al
publico que es un humano como cualquiera, que no esta excento de equivocarse y que no
es una autoridad indiscutible, lo que permite una relacion horizontal. También el actor se
permite ser menos rigido consigo mismo y comprender que debe aceptarse sin dolor, o

con la menor cantidad, con todos sus huecos y ausencias. (2022, 12)

Tuvimos presentaciones en tres restaurant-bares de la ciudad de Xalapa: La Enamorada,
Chikaban y Casa Kahlo. En estas experimentamos a un publico bastante peculiar. Un publico que
en muchas ocasiones iba principalmente a cenar o a tomar con los amigos, en lugar de ir a ver
una obra. Nos presentamos sin cobrar la entrada, y pidiendo la cooperacion que desearan dar. La

respuesta del publico era efusiva, pero también en mas de una ocasion, hostil.

Yaen la ronda de bares, el contacto era frente a frente, mesa a mesa, casi los tenia a
centimetros de mi y la atencion que te da el pablico es totalmente distinta. Ellos podian
estar tomandose una chela, platicando, verte directamente, o de plano no participaba, no
te prestaban atencién. Al final, por ejemplo, pasaba que se querian acercar, también hubo
ciertos comentarios que no se tocaban el corazdn. Creo que fue una exposicién mayor a la
que estamos acostumbrados como teatristas dentro de un foro convencional. A mi me
gustd bastante. Creo que fue una muy buena forma de probar la obra, de medir qué tanto

impactaba en otro tipo de publico y de espacio. (Gaspar, 5 de noviembre de 2023)

Tanto la experiencia del estreno, como las presentaciones en bares nos situaron en el
lugar de la interlocucion con el publico. Principalmente con aquellos que disentian de la obra,
tanto que en el juego teatral la posicion de control cambi6 con un espectador que hizo mofa e
interrumpio a lo largo de la obra, por lo que requerimos mas energia como actrices. De tal

manera que en ese momento, en ese espacio, todo era transformable (2015, Artea: investigacion
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y creacion artistica p.12). Zamora, nuestro codirector menciond la necesidad de probar esas
tablas para reconocer las diferencias de presentarse en un teatro a un bar. En todos los bares-
restaurantes tuvimos que adaptarnos a que los espacios no estaban habilitados para
presentaciones de teatro, de todas formas nos recibieron de la mejor manera para que las
funciones marcharan bien. Sin embargo, los aspectos técnicos eran muy azarosos, en el bar "La
enamorada” hubo problemas con el proyector, asi que la obra prescindio de ello, con las
actuaciones se sobrellevaba la falta de este elemento (21 de septiembre 2023). EI mismo, agrega:
“fue un gran entrenamiento que nos ayudd a subir esta energia, comprender al publico desde otra
perspectiva y al final de cuentas, creo que presentarnos en estos bares es lo mas cercano a la

experiencia real del cabaret mexicano” (Zamora, 21 de septiembre 2023).

La obra fue, en su mayoria, bien aceptada por el publico pero no logramos transmitir una
propuesta critica del tema, creo que incluso pudo llegar a ser percibida como frivola. Destacaban
mas los gags que la problematica de la obra: las mujeres asociadas al narcotréafio y a la
narcocultura. Uno de los espectadores se rio en varias partes que considerabamos de otra indole,
probablemente por el efecto del alcohol, o sin méas la necesidad de molestar. No obstante, estas
experiencias nos proporcionaron la preparacion necesaria y fue como una lupa acerca de como
profundizar en cada texto y accion para que la propuesta critica del tema fuera clara. La
importancia de hacer una discriminacion sobre lo que escogeriamos de aquellas ideas, su
transparencia y la aptitud para compartir de manera clara con el espectador (Bogart, 2001, p. 71).
Estas presentaciones fueron una preparacion para lo que venia, el estreno, en el que pudimos
darnos cuenta que habia cierta severidad sobre el tema que tratdbamos, no se trataba de un
personaje singular, sino que este parecia ser interpretado por el publico como una representacion

de todas las mujeres referidas como buchonas, incluso a pesar de las diferencias. Este aspecto fue
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relevante al momento de discriminar lo que el personaje de Chona haria 0 no en escena, ya que la
historia de este personaje se convirtia, en la percepcion de los espectadores, en una unica historia

que conformaba la de todas las mujeres con gusto por la narcoestética femenina.

Estrenamos la obra en el Foro La Caja en Xalapa Veracruz en abril del 2022, con ocho
funciones en total. De nuestro equipo salié Alexandra VVega y se integré Leon Felipe Mendoza
por la necesidad del manejo de los elementos audiovisuales que fueron un problema constante en
las presentaciones pasadas, hacia falta mejorar aspectos técnicos, ya que careciamos del
conocimiento para las proyecciones. Empezamos utilizando power point y después cambiamos a
otro programa (Isadora) por el que se pago para usarlo durante esa temporada pero
lamentablemente no funciond (Zamora, 21 de septiembre 2023). En el estreno también

decidimos unirnos aun mas: “c” (Zamora, 21 de septiembre 2023).

La presencia de Mendoza en los audiovisuales en las funciones del estreno nos daba la
seguridad de que buscaria la manera de resolver si algin incoveniente surgia, ya que cuenta con
experiencia en la proyeccion y uso de mapping. Ademas llegamos con lo que el gremio
comunmente llama “tener tablas”, mds comentarios, mds ensayos, criticas y un proceso de

reflexion que habia hecho madurar mas nuestro discurso:

Ya en el estreno, de nuevo en La Caja, al tener a Leon Felipe en los audiovisuales nos daba
mas seguridad por los problemas técnicos que habiamos sufrido antes. También tuvimos
mas ensayos e ibamos con un poco mas de confianza, con mas ensayos, con ciertos
objetivos, mas horas de improvisacion. Teniamos la cabeza maés clara, creo que el publico
de todas formas siguié dudando un poco sobre el objetivo de Chona, la incomodidad seguia

y Ccreo que siguio hasta nuestras ultimas funciones, pero era una incomodidad como cuando
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las personas no pueden huir de lo que estan viendo y no pueden decir que no, porque saben

que es una realidad. (Gaspar, 5 de noviembre de 2023)

Ledn Felipe Mendoza llegd, en primera instancia para ayudarme a resolver mi intento de
utilizar algan software para proyectar, en ese entonces ya habia tomado un curso sobre Isadora,
un programa para la creacién y manejo de video mapping, sin embargo, €l me mostro otro de
caracteristicas similares, llamado Arena, més no pude adaptarme. Ledn Felipe se ofrecio a
integrarse al equipo, llego sin saber si la obra iba con sus convicciones, como menciona en

entrevista;

La delgada linea que hay entre la apologia y la critica es muy delgada y de pronto, en lo
personal soy sensible ante este tipo de temas sobre la violencia. Entonces al ver la obra
desde fuera tenia un poco de prejuicio ante el tema y como se abordaba. Hubo poco tiempo
para conocerla realmente, yo la fui conociendo mas bien en el estreno. Entonces para mi
fue conocer la obra justo en el estreno y creo que si fueron necesarias las distintas
presentaciones para que yo pudiera terminar de comprender y sobre todo la acabé de

comprender al ver coémo funcionaba en el publico.

El incorpor al estreno el dispositivo que hizo crecer significativamente la calidad de la
obra en tanto produccidn y recursos sorpresas. Durante la escena 3. Antro, del paso de gato baja
un espejo con una cdmara web integrada que al momento de transmitir en las proyecciones
podemos ver a la par los “efectos de las drogas” en la pantalla, al mismo tiempo que pasan con el

espectador. Mendoza comenta:
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Me gusté mucho eso, poder implementar el recurso audiovisual de la camarita y eso sucedid
en el Teatro de La Caja, también gracias a Tino y al técnico auxiliar que logramos

resolverlo de una manera Util que se qued6 hasta la dltima funcién.

Durante estas funciones tuvimos un aforo con porcentaje relativo a lo que era viable segun
la contingencia ambiental por lo que tuvimos funciones en donde no todos los asientos estaban
ocupados, Ademas el cobro de impuestos por parte de los administradores del municipio era alto.
Al terminar vivimos ese nerviosismo ante los comentarios que vendrian de la obra. Por otra parte,
la Ultima escena llegd al estreno oficial de nuestra obra como una toma de presidencia en la que
aun habia mucho por trabajar. Si bien la gente recibié muy bien este final, aun faltaba algo, se
sentia un vacio extrafio. Creo que la obra fue dificil de comprender para el publico a pesar de la
relativa buena aceptacion, contamos con publico que volvio del work in progress para verla en el

estreno, incluso tuvimos una espectadora que repitio su asistencia e invitd a mas personas:

La obra no le gusta a la gente de teatro, pero si al pablico general. Prueba de eso es que la
gente iba y venia. Por ejemplo, tuvimos una chica que fue a tres o cuatro funciones en el
estreno y que llevaba a toda su familia. Justo porque le gustaba que hubiera esa interaccion
con el publico, y que de alguna forma le parecia gracioso pasar a sus familiares, que bajaran

al escenario y por ese escarnio por asi decirlo. (Zamora, 21 de septiembre de 2023).

El comienzo de este viaje juntos representd retos de distinta indole para todos, tuvimos distintos
errores, y falto tiempo de exploracion, a pesar de ello, celebro que hayamos arriesgado tanto
sabiendo que teniamos mucho que perder y adn asi, saltar al vacio. Saltar todos. Saltar juntos. Al
cabo que, en palabras de Anne Bogart “la creacidon escénica no es un escape de la vida sino una

penetracion en ella” (2008, p. 99). Se necesitaba de un proceso de introspeccion y de caidas
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continuas para entender qué estabamos comunicando al publico, pero sobre todo ¢qué queriamos

decir? ¢qué era importante decir? y en qué decidiamos creer.
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42 Configuracion. Escenas e Improvisaciones

El proceso de seleccion de escenas e improvisaciones se fue dando a la par que surgian nuevas
oportunidades para presentar la obra. Debido a que después del primer work in progress
trabajamos de forma remota, en donde al menos una persona estaba fuera de la misma ciudad. Si
bien se trabajé con una improvisacion a forma de Sketch con Andrea Maliachi para concebir al
personaje de Chona, no fue sino hasta que estabamos por estrenar el Work in Progresss que las
cosas cambiaron, Ricardo Zamora dirigio las primeras improvisaciones, en este proceso estaba
Eunice Zamora, la actriz que interpretaria a Lupita y con quien hicimos improvisaciones teatrales
como si se tratase de un programa de television, asi obtuvimos el entorno en el que ella y Chona
se movian, su situacion econdmica y detalles sobre como conoce a Rutilio, “en un principio iba a
hacer brujeria la Chona, mucho mas delirante” (Zamora, 21 de septiembre de 2023). En sus
inicios la obra presentaba un tono mas farsico, casi surrealista, empero cuando se iban probando
los gags, las caracteristicas del personaje, los textos, fue necesario seleccionar qué enriquecia o
demeritaba el discurso principal: problematizar las relaciones sexoafectivas de las mujeres con

los miembros de la empresa del narcotrafico y sus implicaciones.

Estas improvisaciones no fueron tomadas para la creacion de escenas, pero ayudaron a
abrir la puerta al delirio y a las posibilidades presentes en los personajes. Comenzamos con un
texto del que tomamos las primeras dos escenas: su llegada al club campestre y el Live donde se
comunicaba con sus seguidores. La primera escaleta de la obra, consistia en el siguiente orden:
“Escena 1. Encuentro con Rutilio”; “Escena 2. Primeros 4 meses de noviazgo con Rutilio”;
“Escena 3. Boletinazo” (esta escena se elimind, aunque se conservo la llamada); “Escena 4. La

boda (Tiroteo)”; y “S. Muerte de Lupita” por una confusion.
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Fueron tantos los cambios que se dieron al trabajar las escenas que no podria relatar su
cronologia, pero podria agregar que consideré opciones muy distintas a la que se establecio para
el final, bien fuera que terminara presa o buscando eternamente a su amiga Lupita como una
desaparecida. Sin embargo, en mi opinion, en el teatro y la vida, hay mas finales tristes que
alegres. Ademas, percibia las escenas estancadas, sin progresion, con la llegada de Ricardo y
Lupita las cosas cambiaron. El texto se cre6 desde la escena, se actuaba lo que estaba escrito, se
registraban los hallazgos y se procedia a reescribir, lo que dio paso a muchas modificaciones, la
Unica escena que se preservo fue la primera, en donde Chona conoce a Rutilio, con todo, esta
escena tuvo modificaciones en la interpretacion. La obra esta estructurada en cinco escenas, de

acuerdo al lugar donde acontecen.

El orden es el siguiente:
“1. Club Campestre”
“2. Live”
“3. Antro”
“4. Grupo de apoyo”
“5. Grito de independencia”

Por su parte, la escena “2. Live” se conservd como tal, empero el personaje paso de narrar el
aniversario con su novio y presumir su casa, a estar contestando preguntas de los seguidores. Lo
que afadio espontaneidad, ya que idealmente en la puesta en escena se utiliza el nombre de

algunos espectadores como si se tratase de usuarios. Fue importante también subrayar el espacio
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virtual que ocupan las mujeres con esta estética en redes, en donde hacen uso de la exposicion

para figurar:

Al convertirse en influencers las buchonas abren dos nichos de mercado, por un lado, se
promocionan con el mercado masculino en la l6gica de obtener un patrocinio, pero también
se convierten en ideales a seguir, por lo cual también tienen un mercado femenino (Leon,

2019, p. 153).

Ledn (2019) comenta el impacto que las mujeres influencers con apariencia buchona
tienen para las otras, con sus fotografias no sélo venden, también imponen ideales para las otras,
reconoce que ellas juegan con las lI6gicas del capitalismo, tanto que se han adaptado a él y
reconocen su nicho de mercado. En el caso de la escena “2. Live” el personaje intenta formar
parte de esta comunidad en Instagram pero no lo logra, no tiene el nimero de seguidores, los

conocimientos, ni las formas. El personaje de Chona se esfuerza, pero no logra pertenecer.

Asimismo, la escena “3. Antro” tomd un rumbo totalmente distinto dado que vemos a un
personaje que ha evolucionado a lo largo de sus apariciones, posiblemente esta escena sea la
Unica en donde el personaje de Chona logra convertirse en buchona. Se le ve llegar con un
vestido ajustado dorado, tiene un aumento de pechos y de glateos, asi como una melena larga
hasta la cintura. Como lo ejemplifica Ledn, en este momento la belleza sirvié al personaje para
habitar otros contextos sociales y dejar de lado el ambiente de pobreza imperante, si otros han
invertido tiempo en trabajos asalariados, o proyectos de emprendurismo, ella ha invertido en la

autoproduccion de si misma (2019). La vemos con accesorios dorados, con un porte distinto a las
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otras escenas, llega completamente altiva a pesar de que sufre los estragos de una relacion

abusiva y donde esta subyugada econdmicamente, aunque no lo parezca.

El poder de la escena “3. Antro” consiste en el momento en que recibe la llamada de
Rutilio, en la que él le reclama no avisarle de que haya salido y hacerle saber las nuevas
condiciones de vida a las que ella debera acostumbrarse, ya que Rutilio se convertird en padre
debido a una aventura con otra mujer. Esta es, a mi consideracion la parte que deja en claro el
discurso de la obra. Durante la llamada, el personaje principal protesta sobre las condiciones que
le son dadas. Al ser humillada por su pareja, Chona le dice que la aparente calma que reina en la
vida de él depende en todo momento de que su arma esté cargada, asi como los estragos que ha
provocado en él estar vinculado al negocio del narcotrafico. Se trata de un desenmascaramiento

de la aparente prosperidad y poder presente en el dia a dia del personaje masculino.

Asi como visibilizar la presencia del discurso nihilista en lo que Valencia denominaria
como los sujetos endriagos, aquellos que se valen de la violencia “como herramienta de
empoderamiento y de adquisicion de capital (2010, p. 90)” y revelar los principios de esta gran
ficcion, para el “desmoronamiento de la gran ficcion llamada capitalismo” (Sanchez, 2015, p.
32) y sus logicas necrocapitalistas (Valencia, 2019). Sin embargo, la parte de mayor rebeldia es
cuando el personaje de Chona enuncia algo que nadie en la realidad se atreveria a decir, ni
siquiera en un momento de locura: “Me sé toda la agenda de los que van a la casa ¢y sabes qué?
Esta gata de colonia, como tu me has llamado, le va a dar el pitazo a los marinos para que te

truenen”.

Quizés sea un texto muy breve, sin embargo, su fuerza radica en el terror que infunde el

narcotrafico en la sociedad, tanto, que no se puede hablar abiertamente de él. Sin embargo, su
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presengizt no se encubre, se exalta, se glorifica, se admira en peliculas, series, novelas. Por lo que
como creadores debemos tener cuidado al respecto, y no enaltecer un fendmeno que subyuga a
personas, ideologias de resistencia y paises enteros. Antes de salir de escena, Chona dice el
ultimo texto “yo sé lo que valgo, sin importar de donde venga”, creo que como afirma Artea:
investigacion y creacion escénica “todo gesto disidente esta necesariamente ligado a la
provocacion que despierta la exposicion honesta de un sentir y/o disentir” (2015, p.17). Asi, las
breves rupturas que los personajes hacen sobre su realidad, les permite ser agentes de su vida, ya
gue mostrarlos de acuerdo con los estereotipos que vemos dia con dia presentes en las mujeres
asociadas a este contexto, anularia su humanidad, al final “representar siempre el mismo papel es
algo muy parecido a la muerte (Genet, 1956, p. 336 citado en Sanchez, 2015). La Chona se
presenta como un personaje cambiante y con un recorrido de vida que puede llegar a ser absurdo.
Presentar al personaje como otras narrativas ya lo han hecho, nos aseguraba la aprobacion del
publico, pero renunciabamos a poner en evidencia la complejidad detras del crimen organizado;
la construccidn del género femenino en los margenes de la legalidad; y las formas de violencia
simbdlica y estructural hacia las mujeres. Desistiamos a reconocer que nuestra percepcién de la
criminalidad esta sujeta a encontrarnos lejos de las esferas y situaciones a las que otros se ven

involucrados.

En la siguiente escena “4. Grupo de Apoyo”, Lupita da la introduccion sobre como Chona
escapa y logra rehacer su vida “desde abajo”. La convencion es una sesion en donde asume que
el grupo de apoyo (interpretado por el publico) ha estado ahi para ella, que no la juzga y que cree
en las segundas oportunidades. En esta parte comparte con el la ambicion por terminar la

preparatoria y quizas la universidad. Justo antes de terminar se rompe la estructura de la obra, ya
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que a partir de aqui aparecen ambos personajes juntos, entra Lupita, reencontrandose

emotivamente con Chona después de un largo tiempo.

En la puesta en escena estos personajes siempre estan alternados, sélo en las ultimas dos
escenas estan juntos, siendo este momento en el que se vuelven a encontrar. La relevancia de la
interaccion de estos personajes recae en la sororidad y el empoderamiento presente al encontrar
una red, un vinculo distinto al establecido por las relaciones heterosexuales y su normatividad no
solamente en el narcomundo, sino en un mundo globalizado. Se trata de una manera de
anteponerse a discursos que separan a las mujeres y aprovechar los recursos que se pueden
brindar unas a las otras para el camino de la vida (2016, Rilba). Primeramente, consideramos
hacer un unipersonal, no obstante, no me era posible imaginar como ocuparia un espacio distinto
al asociado de la delincuencia, si se encontraba sola. En muchas ocasiones, la falta de una red de
apoyo es una de las causas que orilla 0 mantiene a las personas en contextos vulnerables. En mi
consideracidn, la soledad aisla, crea locura aun en las mentes mas sensatas. Que la obra trate
sobre dos mujeres que, por distintos medios intentan sobrevivir y que, encuentran mayor fuerza
estando juntas simboliza la creacién de redes y una oportunidad para darle la importancia que se

merecen a las relaciones basadas en amistad.

La escena “5. Grito de Independencia”, es el final de la obra y es la parte en donde mas se
trabajo debido a la necesidad de dejar claro el posicionamiento sobre el tema: entender el
entramado que conforma la violencia en México y posicionarse desde la resistencia, a fin de
apartar la trama de la obra de la apologia a la violencia. Las improvisaciones con Ricardo
Zamora como codirector fueron de mucha utilidad, mi compafiero repetia constantemente “mas

delirio”, “deschongate”, “mas energia”, “arriésgate mas”. Este proceso de direccion fue complejo
g g g
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para R;;hirez como para mi, ya que al principio fue dificil romper ideas preconcebidas sobre el
teatro dramatico. Incursionar en la comedia era una cuestion del timing, del gag y de vivir
adentro de la comedia, no de buscar provocarla. Mi colega y codirector no enmarcé mis errores
en los ensayos, sino que su critica, la mayoria de las ocasiones era una motivacion a jugar mas, a

disfrutar la escena y a preocuparme menos.

En cuanto al proceso de mi compafiera de escena, Guadalupe Gaspar, se mostré abierta a
improvisar y si bien tuvo resistencias al principio por considerarse a si misma como una actriz
mas cercana al drama que a la comedia, mostré gran frescura y disposicion para las indicaciones.
Depositd una confianza en ambos y se ha ajustado a los requerimientos que le hemos solicitado,
con un goce intrinseco por la escena. Juntos, en la medida de lo posible, hemos explorado el
abismo, a pesar de los riesgos (Bogart, 2001). El riesgo de presentar un tema complicado que
puede ser invalidado con el auge de la cultura de la cancelacion o la muerte misma del proyecto.
Uno de los aspectos que sostiene la creacidn escénica y el teatro mismo es la formacion del
grupo, que proviene de otra persona que esta ahi, junto a ti, porque el sentido de la vida de ambas

se articula a partir del oficio y del discurso particular que se esta presentando en esa obra.
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4.?;;:«’Trayectoria. Experiencias y Modificaciones

Durante la breve trayectoria desarrollada como grupo hemos estado en distintos escenarios que
nos han llenado de experiencias satisfactorias propias del hecho escénico. Nuestro inicio fue
poco fortuito, ya que nos presentamos por invitacion de Sergio Rojas en el Teatro Eva Samano,
de Tlaxcala, donde lamentablemente no pudimos tener un aforo de, al menos la mitad del teatro,
la funcion transcurrié con 10 personas. En la ciudad estaban los festejos de La Huamantlada y La
Noche Que Nadie Duerme, por lo que habia una cartelera vasta y diversa en sus actividades,
tanto la celebracion de legado espariol, al igual que los eventos ofrecidos por el municipio, varios
de ellos, gratuitos. Estos factores dificultaron tener la atencion del publico para la difusion del
evento y la venta de boletos. Ramirez lo experimento asi: “fue un inicio algo crudo, aunque pudo
ser peor. Creo que fue punto clave” (5 de noviembre del 2023). Esta experiencia desagradable
nos hizo replantearnos varios aspectos, entre ellos que no podiamos arriesgarnos a dar funciones
a taquilla y que nos concentrariamos en las convocatorias estatales y federales que pagaran por
nuestro trabajo. Lo cual nos quitd oportunidades para presentarnos en mas espacios y llegar a

mas publicos, pero nos brindd tranquilidad econémica.

Posteriormente volvimos a Xalapa, Veracruz para presentarnos en el teatro J.J, Herrera el
dia 23 de octubre. Aqui se consolidaron algunos cambios en el vestuario de Guadalupe Gaspar,
con una estética mas baddie y se modificaron textos para que su participacion tuviera mas
relevancia. El proposito era mostrar a un personaje con otra estética alternativa al canon y
caracteristicas propias del barrio, como el orgullo, la defensa del gusto por la calle y con ciertos

elementos que aludian al atrevimiento y a la desfachatez.

Unos meses después fuimos seleccionados en la convocatoria de Sistema de Teatros de la

Ciudad de México, en el Foro Apoco No. Oportunidad en la que contabamos con funciones
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de tres meses. Mi colega Ricardo y yo tuvimos un curso de estrategias para la venta y promocion
del evento, en donde €l logré el patrocinio de tres empresas locales, al respecto de esta experiencia

Mendoza sefiala:

Creo que también se afianzo en nosotros un sentido de grupo muy interesante, muy bueno,
ya que siempre es un reto vincularse sobre todo con proyectos mas alternativos, creo que
fue mucho de apostar por el trabajo. También la cuestion de tener los patrocinios no sélo
aligero para nosotros las cuestiones financieras, sino que también logro proyectar la obra,

con otro carécter. (2 de octubre 2022).

Ademas, Ricardo Zamora invit6 a la Agrupacion de Criticos y Periodistas de Teatro A.C.
(ACTP), de la cual asistieron algunos de ellos. Nos enfrentamos a estar bajo la presencia de varios
criticos teatrales cuando no habiamos experimentado tener siquiera a uno en funciones anteriores.
El solicit6 amablemente la opinion de algunos espectadores, entre ellos uno de los miembros de la

ACTP sobre el tratamiento de la obra:

Durante nuestra trayectoria recibimos distintas criticas, alguna vez nos dijeron en una de
ellas que Chona siempre fue parte del patriarcado y que Unicamente en los Gltimos cinco
minutos de la obra se redimia. Y es cierto, creo que, posiblemente, podriamos cambiar ese
enfoque en algln punto para que nuestra propuesta critica sea mas clara. Pero también es
importante mostrar esas historias revelan dolores honestos, en los cuales, el patriarcado es
parte de lo que se vive dia a dia, no esta bien omitirlos porque seguramente hay gente que

se puede identificar (Zamora, 21 de septiembre del 2023).



N\

© 102
A \. FACULTAD DE ARTES

™~ SO

La experiencia fue distinta para nuestro codirector de como lo vivimos Guadalupe Ramirez
y yo. Posiblemente fue la experiencia mas cercana que hemos vivido con relacion al miedo, no
obstante actuar es eso, un salto de fe al vacio, actuando con plenitud y aceptando el riesgo de no
saber (Bogart, 2007). Sentimos incomodidad en el estreno, pues la reaccion de los miembros
asistentes a nuestras actuaciones era distinta a la del pablico en general. La primera funcion en el
foro “Apoco No” se vivid de una manera tensa, ambas estabamos nerviosas debido a la presencia
de los criticos teatrales, proceso que no habiamos vivido antes (Gaspar, 5 de noviembre de 2023)

Y agrega:

Creo que al menos a mi personalmente eso si me lleg6 a conflictuar bastante porque jamas
habia recibido una critica. Nunca. Ricardo ya personalmente me cont6 lo que habian dicho
de mi esas personas y no me gusto para nada, fue un momento triste. Pensé: ;les gustd?
¢me aceptaran? ;como la vieron? ;cémo las sintieron? ;qué hice bien? ;qué hice mal? ;qué

necesito modificar mafiana?

Aunque la experiencia con los criticos, que nosotros percibiamos no fue grata. El publico
en general la recibié muy bien, la obra gustaba e interactuaban méas que en funciones pasadas.
Hacian comentarios, se reian y accedian a tomarse fotografias con nosotros al final. Terminamos
la temporada con mucho gusto. Posteriormente tuvimos la oportunidad de llevar la obra a
Chihuahua, Chihuahua. Ahi nos presentamos en tres espacios: El Festival de las Tres Culturas de
Ciudad Cuauhtémoc, El Foro La Bodega y el Centro de Reinsercién Social Numero 1 Aquiles
Serdan. Profundizaré en estos primeros dos espacios, ya que la experiencia que tuvimos en los
penales estd dedicado al ultimo subcapitulo de este trabajo. En Ciudad Cuauhtémoc disfrutamos
de un trato afable de los organizadores, posiblemente no habiamos tenido un proceso, respecto a

la gestion, que fuera tan grato como este.
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A lo largo de nuestro recorrido hemos tenido complicaciones con los pagos, el cobro de
impuestos, tardanza en el deposito, entre otros aspectos. No porque los encargados o
administradores lo hayan querido asi, hicieron lo que pudieron, mas bien porque cuando se trata
de pagos en el area de cultura, es un proceso largo administrativamente, que de alguna manera se
logra sobrellevar porque, como el gusto por el oficio compensa la inestabilidad econémica
(Mauro, 2018 citado por Garcia Lopez, 2022) en el mismo articulo, Garcia Lopez presenta la
situacion de los colegas de las artes escénicas: los bailarines. En este articulo expone los retos
economicos a los que se enfrentan, desempefidndose como bailarines en compafiia, maestros de
danza o como los mas cercanos a nosotros como grupo de cabaret, los bailarines independientes.
Me gustaria recalcar que coincido con la autora al hacer mencidn de las dificultades de ser
freelance de las artes escénicas representa retos que, en muchas ocasiones, se logran subsanar
por el placer de actuar. En el caso de los teatristas independientes, cuando se logra recibir un
estimulo o una beca, el monto acordado esta sujeto a la administracién pablica, que en muchas
ocasiones se retrasa por meses y en casos mayores hasta afios debido al proceso burocratico
requerido. Sin embargo, el Festival de Ciudad Cuauhtémoc, ha sido un caso muy distinto,
ejemplo de buenas practicas en gestion cultural, la instancia en donde se ha dado un pago digno

en cuestion de tiempo, al respecto Mendoza menciona:

pero estuvo stper chido que también hubo mucha gente y creo que el recibimiento fue
muy bueno. Sobre todo, también de la parte institucional, hubo mucho profesionalismo,
mucho reconocimiento y valor a lo que tiene el montaje en si mismo. El pago fue digno y
Ilego a tiempo, contemplando los impuestos y la verdad esto es también importante, ya
gue en muchas ocasiones se retrasan semanas 0 meses Yy esta violencia estructural

perjudica a los creadores artisticos, lo cual me parece una verdadera injusticia, con ciertas
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politicas que tienen las instituciones sobre los pagos, que fracturan muchas veces los
procesos creativos, por no tener claridad ni procedimientos adecuados (2 de octubre de

2023).

Para presentarnos en el Festival de las Tres Culturas, arreglamos varios gags y
contextualizamos la obra en la medida de lo posible, requerimiento imprescindible en el teatro
cabaret, la reescritura de la obra a medida que pasan nuevos eventos o que se llega a un lugar
nuevo ha sido imprescindible. Cuando hicimos esta labor nos dimos cuenta de que
desconociamos los elementos que conformaban el dia a dia de la ciudad, por lo que necesitamos
recurrir a amigos provenientes de la ciudad y del estado para conocer el contexto y examinar en
grupo qué funcionaba para este evento, tan significativo para todos. De alguna manera la obra se
ha modificado de acuerdo con las necesidades de cada publico y lugar en donde se ha
presentado, el didlogo entre todo el equipo ha estado presente, o al menos tener horizontalidad
para compartir opiniones. En la puesta en escena habitan contradicciones. Bogart (2017) asume
que el concepto de “verdad” es una experiencia que “existe principalmente en el espacio entre
opuestos” (p.68), relata que las escenas que presentan contradiccion son “espacios de choque
donde pueda tener lugar un mayor entendimiento” (Bogart, 2017, p. 68). De acuerdo a lo
anterior, me parece que la obra mantiene las incongruencias de los personajes y eso para mi
como creadora, significa mucho, pues hay un entendimiento de la realidad como un conjunto de

tramas y tejidos (individuales y comunitarios).

Ademas, en todo momento se han discutido las caracteristicas de los lugares donde nos
presentaremos para la reescritura de la obra, es importante para nosotros lo que esta pasando en
ellos, quienes seran nuestros proximos espectadores y los retos a los que nos enfrentaremos para

asi modificar la puesta en escena, discriminando lo que estara presente o cémo sera dicho
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(Mde‘ndozya, 2 de octubre del 2023). Este procedimiento nos ha ayudado a considerar de forma
mas particular al publico y a respetarlo. Hemos preguntado a personas externas sobre sus
ciudades y encontramos espacios muy apreciados ademas de los centros historicos, como
restaurantes, corredores, parques, etc. También surgieron algunos gags que no buscamos. En una
de las diapositivas que se usan para el apoyo de la escena 5, aparece Javier Corral, ex gobernador
de Chihuahua. Este gag fue azaroso, debido a que la edicion de ese elemento del que hacemos
uso, sélo ejemplificaba la relacion del personaje con otros politicos, no fue hasta Cd.

Cuauhtémoc que el publico reconocié al politico de su estado.

El siguiente dia pudimos presentarnos en La Bodega, espacio del grupo integrado por
Victor Velo y Rubén Jordan. Las modificaciones fueron afortunadas debido a que llegamos a un
foro de un aproximado de 40 personas. Para el domingo 27 de mayo tuvimos la fortuna de
presentarnos en el Cefereso #1. Justo antes de presentarnos, el sabado 26 de mayo, nos llegé la
noticia que habiamos sido seleccionados en la convocatoria para formar parte de la programacion
de ElI Complejo Cultural Los Pinos. Sobre las modificaciones en el transcurso de las

presentaciones, Zamora ha reflexionado:

Nos replanteamos que la obra fuera mas sorora, que las amigas fueran incondicionales, con
mucho apoyo entre ellas. Que podemos hablar de apoyo entre mujeres, de la fuerza de las
mujeres y de mostrar narrativas, que dificilmente son escritas. Poco se ve que una mujer
proveniente de este contexto, social socioeconémico sea una heroina. Me alegro también
de las cosas que hemos decidido no cambiar durante el tiempo. Yo siento ain podemos ir
por mas en terminos de cabaret, quitar cuatro tornillos o sumar dos tonos de delirio (21 de

septiembre de 2023).
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Durante este recorrido de cambios, el personaje de Lupita fue uno de los elementos que
mas cambid. Al empezar, este personaje usaba una bata y llegaba al publico como una ama de
Ilaves, sin embargo, fue necesario cambiar el estatus y con ello el vestuario, de tal manera que se
convirtio en una “reliquia” que usaba el espectador para su capacitacion laboral en busca de
empleo en la ficcion (Gaspar, 5 de noviembre 2023). Desde ese punto el personaje adquirio una
estética mas agresiva y un caracter mas severo, aun asi, seguia teniendo una actitud hilarante al

interactuar con el publico.

Nos dimos cuenta de que posiblemente, escenas que habiamos planeado para tal o cual
objetivo no funcionaban. En todo momento fue necesario cambiar aspectos grandes y pequefios
para que la obra funcionara segun los nuevos objetivos. Lo cual propici6 que los personajes
también cambiaran (Gaspar, 5 de noviembre de 2023). Lupita tuvo que adaptarse tanto a cambios
sutiles en la interpretacion como a volver a montar las escenas desde el principio a fin. Asi como
a tener a dos directores escénicos, y que, en ocasiones, las propuestas podian llegar a ser
contradictorias. Guadalupe Gaspar tiene frescura y goce por la escena, aspecto que tuvo que
canalizar debido a que, en ocasiones la obra duraba mas de lo estimado. Incluso ella apoy6 en la
propuesta de su personaje, un camino de exploracién de la comedia, en donde tuvo que fijar y

practicar el timing de los textos, principalmente los comicos. Como ella menciona:

el hecho de que mi personaje y yo crecieramos un buen rato de la mano, establecid
muchas cosas, por ejemplo, yo no sabia que servia para la comedia, no era un campo en el
que yo quisiera profundizar, pero ahora lo veo y sé que puedo (Guadalupe Gaspar, 5 de

noviembre de 2022).

Sobre su proceso como actriz, también sefiala:
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Al inicio la obra incomodaba mucho a la gente, habia muchas criticas no solicitadas. En
cambio, ver aqui ese contraste de que a la gente le gustd, no sélo en Chihuahua sino también
en Ciudad de México. Desde el inicio del personaje de La Lupe le he tomado mucho amor,
mucho carifio, 0 sea, la Lupe la tengo en mi corazon completamente. Ademas, se llama
como yo. La he visto crecer, también la he visto estancarse (...). Creo que de lo dltimo que
venimos que fue estar en el Centro Cultural Los Pinos, por ejemplo. Siento que puede ser
un camaledn, creo que a lo largo de las funciones que hemos tenido, tanto buenas, como
raras, como dificiles, los bajones. Con mi personaje La Lupe ha aprendido a ser un

camaledn y adaptarme.

El personaje de Lupita ademas de llevar la cronologia de la obra, hace uso del chisme sobre
otros personajes que, si bien no figuran ni siquiera en nombre, si forman parte del imaginario
colectivo en México, de tal forma que esto se convierte en una revuelta, que media entre el relajo
y el escarnio de modo que es “un grado de protesta ni suficientemente explicito para provocar
represalias ni tan vago como para pasar inadvertido” (Sanchez, 2015, p. 34). Lo que nos permite
hacer critica de modo que el publico la entienda y de que nadie se lo pueda tomar personal (o al
menos, eso procuramos). Al comenzar el proceso de creacion del texto dramatico e incluso el de
montaje, no tenia claridad respecto a si la obra defenderia algin discurso en particular, sélo
consideraba que con ella esperaba mostrar lo ilusorio del mundo del narcotrafico y sugerir que la
vida valia la pena aun sin lujos. En ocasiones se me cuestionaba sobre qué mensaje en especifico
queria dar al hacer una obra de “buchonas”, durante estos momentos me sentia juzgada, como si

la obra debiera tratar sobre castigarlas por el supuesto mal que le hacian a la sociedad.

La obra es compleja e incdbmoda. Presenta una realidad, un problema, pero no lo soluciona.

No castiga a ninguno de los personajes femeninos, a pesar de sus vicios de caracter, de ser testigos
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de;I:al delincuencia. Muestra un tema muy controversial, seguramente algun espectador sali6 de
alguno de los espacios en donde nos presentamos pensando que era una obra terrible que enaltecia
la narcocultura por ser el tema principal. Quizas algunas de las personas a las que vi salir de la
butaqueria del teatro en Cd. Cuauhtémoc, o el hombre en la butaca de enfrente en la esquina que
no dejo de usar su telefono desde la escena 3 hasta el final de la obra. Y auln asi, pienso que esto
enriquece la propuesta escénica, coincido con Bogart cuando analiza la experiencia del publico
que fue a ver una pelicula de Spielberg, y su sensacion de todos los espectadores habian visto y
sentido lo mismo. Para la autora lo relevante es “provocar asociaciones complejas de manera que
cada uno tenga una experiencia diferente” (2007, p. 120). No creo que en la obra Chona. A Self-
made Woman los espectadores lleguen a un consenso sobre la trama o lo que opinan del tema, lo
importante es que pone en duda las creencias sobre: las mujeres con apariencia buchona; las que
tienen relaciones sexoafectivas con hombres en la empresa del narcotrafico; y sobre la

reivindicacion social.

Considero que esto se vio beneficiado por un proceso que se nutrié de las ideas de los
demas compafieros, no sélo de sus perspectivas cuando mi moral resultaba estrecha, sino en la
capacidad de sofiar mundos distintos, ficciones que alteraran la realidad, al menos, en los ensayos,
exploraciones y lo que duraba la obra. Considero que como grupo logramos defender la
contradiccion humana en un fenémeno tan complejo. Zamora considera que el cabaret posibilita
imaginar ficciones distintas, como ejemplo el personaje de Chona, ya que a una chica veracruzana

de estrato bajo la vuelve una heroina, a pesar de todo lo que ha pasado (21 de septiembre 2023).
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4.4. Nuestro Publico Ideal. Mujeres Presas de su Libertad

A lo largo de las presentaciones la obra se ha adaptado al publico de cada lugar y ciudad que nos
ha recibido. Sin embargo, la propuesta cobré una significativa relevancia al presentarla en dos
penales femeniles: el Cefereso Aquiles Serdan en la ciudad de Chihuahua, Chihuahua y el Centro

Federal De Readaptacion Social Num. 16 en Cuernavaca, Morelos.

Estas experiencias nos mostraron un poco sobre el sistema penitenciario, sin embargo, la
Ilegada a los penales representd tanto para los demas integrantes como para mi, retos de distinta
indole. Llegamos al penal con incertidumbre sobre como seria la reaccion del publico y su
percepcion sobre los personajes, experiencia que, como sefiala Anne Bogart en el ensayo sobre
erotismo en la escena “para sentirnos tocados, tenemos que estar dispuestos a no saber como va a
ser que nos toquen” (2001, 82). Para ella la relacion que se establece entre el publico y los
actores tiene bastante de atraccion, de misterio, de encuentro, de contencion y por supuesto, de
erotismo. Lo érotico no esta en lo sexual, esté en los sentidos. En la vivencia de que el momento
de encuentro entre publico y actores es irrepetible. En este sentido, la presentacién en el penal
representaba curiosidad, pues el publico objetivo de la obra ha sido principalmente las mujeres y
fue la primera ocasién que nos enfrentamos a un puablico lleno de ellas. La oportunidad se logré
gracias a Rosa Leyva, quien nos recomendd dentro del sistema penal, ademas, ella fue quien por
medio de Ricardo Zamora pudo ver la obra y nos incit6 a presentarnos en los penales, porque la

obra podia gustar mucho a las mujeres en la carcel.

Tuvimos dos experiencias en el sistema penitenciario, la primera fue en el Cefereso
Aquiles Serdan en la ciudad de Chihuahua, lo cual nos permitié encontrar el pablico al que va
dirigido la obra: mujeres privadas de su libertad. Las razones por las que ellas se encuentran ahi

son diversas, varian los crimenes por los que son juzgadas, aunque es probable que algunas de
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ellas se encuentren encarceladas por injusticias del sistema penal. Como reflexiona Ledn Felipe,

sobre la estancia:

Entre no saber si estas ante una persona que realmente hizo alguna atrocidad en la que no
estas de acuerdo o tal vez una persona que esta injustamente siendo victima del propio
sistema y de una violencia ajena inclusiva a ella. Porque yo creo que muchas de las que
estan presas, lo estan injustamente o por lo menos alguien méas deberia de estar en su

lugar (Mendoza, 2 de octubre de 2023).

Relataré primero, la experiencia en el Penal Aquiles Serdan de la ciudad de Chihuahua,
Chihuahua, la cual marcd significativamente nuestra trayectoria y proporciond un sentido
particular a nuestro quehacer teatral. Me centraré s6lo en describir algunos aspectos, ya que el
suceso en si, podria ser ya otro texto. He decidido describir esta funcién porque considero que
fue la més especial para todos como equipo. Llegamos al penal durante la mafiana del 26 de
mayo del 2023 y nos proporcionaron un espacio pequefio que serviria como los bastidores,
camerinos y piernas. Guadalupe acomodé los vestuarios cuidadosa y apresuradamente, mientras
Ricardo junto a una amable chica acomodaron dos telones rosas en el area comun con el fin de
decorar el espacio; Ledn Felipe acomodaba la cdmara al tripié, preocupado porque la calidad del
espectaculo llegara a todos los teatros. Yo acomodaba lo que estaria en escena, a la vez que
intentaba mantener comunicacion con los sinodales que asistieron aquel dia. El sistema de audio
del penal no servia, especificamente el micr6fono, Evelyn Gyr6n y su esposo nos prestaron uno
que llevaban consigo, asi como unas bocinas. De pronto estdbamos por comenzar y empezaron a
bajar las chicas. En el hecho escénico participamos en complicidad publico, técnicos y actrices,
en donde se generaron lo que Dubatti denomina: relaciones conviviales (2007). Un espacio de

encuentro en donde todos los antes mencionados estdbamos involucrados con lo que pasaba. El
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caracter de ese publico fue insuperable, la funcidn inici6é un poco tarde debido a que estaban
acomodando a las chicas, sin embargo, la energia, tan solo mientras esperaban fue muy fuerte,
coreaban las canciones y hacian bulla. Tanto que Gaspar comenta, “creo fue la primera vez que
en escena me senti un poco intimidada” (5 de noviembre de 2023). Se sentia su presencia, de
alguna manera las canciones del inicio para la entrada del publico indicaban que se trataba de

una fiesta cabaretera.

Cuando el personaje de Lupita salié de escena proyectd su voz con mucha fuerzay se planté
con actitud a quienes en ese momento serian nuestro escenario. Su escena fue bien recibida por las
mujeres, cuando me tocé a mi salir a escena el area comun parecia una fiesta. todas estaban
sentadas pero sus reacciones eran muy fuertes, reian, comentaban en voz bajita, interrumpian y se
molestaban entre ellas, como si sefialaran “esa eres ti” 0 “esa S0y yo”. Creo que en el acto escénico
que estdbamos viviendo ese dia ellas completaron el sentido con la mimesis de lo ausente (Sanchez,

2015), lo que no esta escrito se evoco corporalmente.

Cabe resaltar que mi compafiera fue quien tuvo la parte mas dificil porque llevaba la linea
de la historia y tenia que interactuar al pablico. Lo logr6 magistralmente, pues en una ocasion
alguien le llego a exigir “chisme”, a lo que ella contestd que, si querian saber todo, necesitaba que

la escucharan para poder seguir.

Por mi parte, entré al escenario con buena aceptacion y muy liberada. A pesar de que la
primera escena siempre ha provocado en mi muchos nervios, debido a que para el final de esta
tengo que sacar a un hombre del publico que se desempariara como actor del personaje de
Rutilio. Asi que mis primeras intervenciones fueron con mujeres que se encontraban en el lugar,
pero al momento de escoger esta participacion especial decidi que fuera el esposo de la

coordinadora de la maestria que asistio este dia. Las mujeres reaccionaron muy bien,
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lamentablemente el hombre estaba muy apenado, sin embargo, como mencioné antes, el efecto
no se hubiera logrado de igual manera con una mujer, asimismo el bochorno en la obra juega un
papel importante, como lo que manifiesta Bogart, la vergiienza en la escena, se vuelve un
territorio digno de que cosas nuevas surjan y de que no hay un arnés para el vacio que genera la
vulnerabilidad, s6lo se puede vivir el acto con plenitud y fe (Bogart, 2017). Asumo que mucho
tuvo que ver con gue era el unico hombre que podia tomar entre el publico, siendo este un penal
femenil y que habia mucha sorpresa al verlo interactuar de una forma ludica, debido a que las

normas de la institucion prohiben cualquier tipo de contacto.

No obstante, la parte mas significativa para mi llego en la escena 3. Antro,
especificamente cuando llega la llamada de Rutilio porque al decir los textos hubo un silencio
largo, en ese momento me escuchaban atentamente. Es posible que a lo largo de la obra se
hubieran presentado momentos de construccion y reconstruccién de la subjetividad, creo que fue
un momento de introspeccion para ellas. En palabras de Dubatti sobre la experiencia de los
espectadores al vivir el presente en plenitud: “observandose a si mismos, atravesados por un alto
nivel de conciencia sobre su posicion existencial en el presente” (2007, 56). Considero que cobrd
un sentido especial el texto “yo sé lo que valgo, sin importar de donde venga” porque las mujeres
suelen ser juzgadas con mayor fuerza cuando se trata de la delincuencia. Terminamos la funcién
y tuvimos los respectivos aplausos. Todos estdbamos muy emocionados de lo bien que habia
sido recibido nuestro trabajo. Les indicamos que podian sentarse, ya que nuestro final solicita al
publico estar de pie para cantar. Las mujeres decidieron pararse de nuevo y tuvimos nuestra

primera ovacion de pie.
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memorable:

Para mi hasta la fecha, la primera presentacion que tuvimos de Chona en el Cereso 1 en
Chihuahua ha sido la presentacion méas impactante que yo he tenido en mi vida. El hecho
de ver a las mujeres emocionadas, de ver a una chica que se subi6 a una mesa y que grit6
"ustedes si me representan™ a pesar del miedo que teniamos porque fue enfrentarse a un

publico completamente ajeno. (Zamora, 21 de septiembre de 2023).

El hecho de que alguien se haya parado para decirnos que la representdbamos fue quizas
lo mas gratificante que hemos tenido a lo largo de estos dos afios, porque al final todo se trataba
de la representacion, de abrazar la posibilidad de cometer errores y seguir adelante. De
problematizar los moldes, los estereotipos, los chiclés y probar sus limites (Bogart, 2017).
Decidimos que la obra no seria universal, hablaria de las mujeres estigmatizadas por la
criminalidad. Nuestro tratamiento para este tema se valio de usar los estereotipos de las mujeres
conocidas como buchonas, y mientras ibamos de regreso en una de las furgonetas del Cefereso,

comiamos los sdndwiches que nos ofrecieron para ese dia.

Al llegar fue necesario hacer una pausa para asimilar lo sucedido, s6lo nos quedo lo que
Dubatti designa al hablar de la identidad incognita de los espectadores que llegan al teatro “la
consciencia del misterio de quien estd reunido con uno” (Dubatti, 2007, 60) no sabiamos qué
reflexiones particulares tuvieron las espectadoras, que les habia gustado, si habian disentido con
algin gag o algo les desagrado, si alguna escena les recordaba a una experiencia pasada. Este

acto nos toco profundamente.
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Gaspar reflexiona:

Cuando volvimos de la funcion, me acuerdo de que Ricardo se sento en el patio y empezd
a llorar. Y yo también empecé a llorar porque fue algo demasiado fuerte ver el impacto
que puedes causar, el impacto que Chona tuvo con las mujeres. Se sintieron identificadas,
participaron, tuvieron una energia demasiado grande. Fue demasiado impactante, me
acuerdo mucho de la chica, que dijo "yo también tenia un chino". Yo estoy hablando
desde la ficcion, desde la investigacion, desde crear un personaje, ti me estas hablando de
tu sentir, de tus sentimientos, de tu vivencia y eso es algo demasiado fuerte. (5 de

noviembre de 2023)

Con esta experiencia decidimos aceptar presentarnos en el penal de Cuernavaca n° 16 por
invitacion de Rosa Leyva, quien ha trabajado junto a Jorge Correa el método STRAP (Sistema
Teatral de Readaptacion y Asistencia Preventiva) dentro del Sistema Penitenciario. Habiamos sido
aceptados para integrar la programacién del Centro Cultural Los Pinos y aprovechamos esta
oportunidad para dar la funcion el dia 28 de julio del 2023. Ella considerd que la obra podia ser
para este publico. Si bien la trama de la obra de Chona no es de una mujer que haya delinquido
directamente, si es el de alguien que se ha relacionado con gente que forma parte de la inseguridad
en México. Describiré primeramente un poco sobre cdmo se desarrollé la presentacién para
después incluir algunas reflexiones de los participantes. Salimos muy temprano debido a la
distancia entre la Ciudad de México y Cuernavaca, ademas de las horas de viaje de nuestros
comparieros Ledn Felipe Mendoza y Guadalupe Gaspar quienes venian de Xalapa, Veracruz. Paso
a recogernos una furgoneta del sistema penitenciario, fueron aproximadamente dos horas de viaje.
Al llegar hicimos el proceso necesario para acceder, nuestras cosas fueron aparte, ya que era

necesario registrarlas. Este proceso consistio en pasar por los escaneres, toma de huellas,
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fotbgra;}as, entre otros pasos. Al ingresar nos dirigimos a un comedor para los trabajadores en
donde nos dieron de desayunar y pudimos conversar un poco con la directora del penal y otros
trabajadores. Descansamos brevemente y nos llevaron al espacio, un auditorio con una capacidad
aproximada de 250 personas. Comenzamos a prepararnos, pero tuvimos dificultades debido a la
distribucion del espacio y el poco tiempo con el que contdbamos. No obstante, pudimos resolverlo

de manera efectiva, gracias a que llevamos escenografia y utileria extra.

Las espectadoras fueron escoltadas en grupo, las que llegaron primero esperaron a las
demés. Durante este procedimiento cantaban la letra de las canciones en voz bajita, no supimos si
era por pena, porque no las conocian o para procurar buen comportamiento como espectadoras o
como reclusas. Cuando entr6 Guadalupe Gaspar a escena, comenz6 con el texto “me han contado
como es la gente aqui” hubo un momento tenso, que fue el Gnico a lo largo de la presentacion, en
donde incluso hubo algunos comentarios en voz baja desaprobando. Enseguida Gaspar dio el revés
diciendo “que son muy guapas y trabajadoras”, ya con las risas de varias espectadoras, agrego:
“uff, se quemaron solas”, a partir de ese momento las mujeres interactuaban con su personaje,

reaccionaban y tenian mucho respeto por él.

Estaban muy atentas por lo que Gaspar tenia que decir. Cuando entré a escena como
Chona para la primera escena necesitaba al hombre que seria Rutilio, asi que saqué a bailar a un
policia que se encontraba haciendo el registro fotografico, fue un momento de mucha expectativa
para ellas debido a que esté& prohibido el contacto fisico dentro de las instalaciones, como en
todas las representaciones que se habian realizado, tenia a un hombre asustado, sin embargo, este
cooperé mucho con lo marcado en la escena. Otro de los momentos mas emotivos fue cuando se
encuentran los personajes de Lupita y Chona en la escena “4. Grupo de Ayuda” en donde el

silencio permitio que la escena fuera ain mas conmovedora. Concluimos con la escena final y al
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momento de abrir el dialogo las mujeres se pararon nuevamente para agradecernos y una de ellas
incito a las demas a dar las gracias en sus lenguas. Una daba las gracias y pasaba el microfono a

otra, y asi sucesivamente. Al respecto Ricardo Zamora comenta:

Ver que las mujeres nos agradecieron en sus lenguas, que nos dieron regalos, que se abrid
el didlogo creo que eso es lo més importante, un espacio para hablar con ellas y entender
qué les genera el producto escénico y si este puede generar un cambio en la conciencia,
que funciona como un espejo no solo para ellas, sino para todo el mundo, es algo
invaluable. Y fue cuando descubrimos que Chona era una obra de teatro penitenciario sin

querer. (21 de Septiembre 2023)

A lo largo de la obra yo no podia presenciar qué pasaba con las espectadoras, porque me
encontraba detras del biombo, sin embargo, mis compafieros refirieron que hubo muchos
comentarios y cuchicheo entre ellas, asi también al final hubo interacciones breves con los
miembros del equipo, debido a los codigos de conducta en las instalaciones. Los administradores
nos proporcionaron la comida del medio dia y viajamos de regreso a la Ciudad de México. Lo
antes expuesto ha sido desde la mirada de los integrantes del elenco, no obstante, tuvimos la dicha
de contar con Rosa Leyva como espectadora. Quien también forma parte del sistema penitenciario

y pudo describir un poco del impacto que tuvo la obra incluso dias después, quien comenta:

Quiero decirte que se les quedaron en el colectivo. Que se les quedaron en el corazén, que
se quedaron pensando en la parte comica. Y dicen que se ponian de divas y si estan
tristes, se ponian a pensar que ellas son La Chona, imaginate mas de tres, me dijeron esas
cosas. Es que es facil pensar... si La Chona salié de semejante bronquisima y ella pudo
ser presidenta de la Republica, a lo mejor yo no voy a ser presidenta, pero si voy a ser

feliz. Y dicen que tenian ganas de abrazarlas, de subirse alla arriba todas, pero pues que
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tenian miedo que seguridad las regafara. Ese dia, dicen que no pudieron ni dormir "y te
acuerdas de esto que hizo, te acuerdas de lo que dijo y te acuerdas de su short, y te

acuerdas de su blusa, y de sus chichis™ se estaban riendo.

La identificacion con el personaje permite, lo que menciona Sanchez en su capitulo
“Teatralidad de los afectos”, al pensar en el poder del teatro como practica artistica y de
transformacion social “la creacion de un tiempo de comunion que suspende el colonialismo de
las ficciones hegemonicas y potencia la instauracion de nuevas ficciones” (2015, Sanchez. p. 55).
Para este autor, la creacion de ficciones ofrece la posibilidad de mirar(nos) distinto, de crear
nuevas narrativas de lo que somos y dejamos de ser. Siguiendo las reflexiones de este autor, a mi
consideracion la presentacion de la obra Chona. A Self-made Woman en el penal instauro una
ficcion distinta, en donde sin importar el pasado, existe la posibilidad de reinvindicacion y de
interés por compartir la ficcion. Y es que el hecho escénico despertd el deseo de divulgacion, de
compartir con las otras comparfieras que no pudieron ver la funcion. Ya que en nuestra
presentacion tuvimos aproximadamente doscientas espectadoras, aquellas que en ese momento,
tenian historial de buena conducta. Asi que entre las espectadoras se organizaron para que las

demaés tuvieran la oprtunidad de vernos:

“Nosotras queremos que vuelvan a venir y queremos volver a verlas"”, ese grupo de chicas
quiere volver a verlas, pero le dijeron a otro dormitorio que hicieran un oficio, esta chava
les dijo cdmo hicieran el oficio para que direccion les hiciera caso. Dicen las compafieras
que las joyas no solamente son para algunos, son para todos (Leyva, 25 de noviembre de

2023).

En este sentido tanto el teatro como otras practicas artisticas dan prueba del acto de

resistencia al posicionarse con practicas colectivas. Las mujeres, al solicitar compartir este acto
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con las otras, estdn haciendo uso de mécanismos administrativos para la resistencia de las
implicaciones de estar privadas de su libertad, solicitar un momento de ocio y recreacién. Como
menciona Sanchez, al hablar de las posibilidades de la teatralidad y las teatralidades dice “una
teatralidad de la rabia, de la sinceridad enmascarada, del exceso que manifiesta el hartazgo, de la
violencia simbdlica que se opone a la violencia real” (2015, p.55). Entonces propongo, que la
teatralidad del cabaret en este espacio, con estas mujeres, propicio narrativas sobre nosotras
mismas, en donde estan presentes nociones de lo mutable, de reparacion del dafio, y de
reinserccion social, que muy probablemente, contrastan con la percepcidn que la sociedad tiene

de las mujeres privadas de su libertad.

Otro aspecto resaltable fue el hecho de la profesién que hace cambiar la vida de Chona,
en la ficcion estudia derecho, para ellas fue emocionante que el personaje tuviera esa similitud
con ellas, “hicieron suyo el triunfo”, ya que dentro de este penal tienen la oportunidad de estudiar

la misma carrera (Leyva, 25 de noviembre de 2023). Ademas considera:

Cuando fuiste presidente ellas quizas pensaron en lo infinito, como dice ese proverbio
"que el cielo es el limite” ;no? Entonces, pues este yo creo que se fueron bastante
esperanzadas. Es muy dificil tener una mente positiva estando en un penal. (25 de

noviembre de 2023).

La respuesta de las espectadoras fue muy favorable, en ambos penales recibimos una
ovacion de pie que nos conmovio hasta las lagrimas. A partir de este momento el teatro, en
particular el cabaret, se volvio una celebracion de la condicion humana, un espacio lleno de

vulnerabilidad y para conectar con nuestros espectadores. Como grupo, Mendoza menciona:
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El arte y la cultura es una dimensién importante por lo menos a nivel discurso, ya mas alla
de que lo implementan, pues va dependiendo, pero el hecho de que podamos haber estado
ahi, quiere decir que por lo menos esta esa fractura en el sistema, en donde uno puede ahi

meter un poco la cuchara desde el arte, desde los sentimientos. (2 de octubre de 2023)

Las obras se desarrollaron en ambos espacios de una manera conmovedora para nosotros,
aunque con distintas reacciones de nuestras espectadoras, posiblemente debido a las condiciones
de cada penal y porque hasta hace poco reconocimos la necesidad de que el publico se
comunicara de forma mas directa. Estas presentaciones nos hicieron reconocer que nuestra obra
siempre estuvo dirigida a ellas, probablemente por ello el estigma y la incomodidad del publico.

Y encontramos con ellas como publico el sentido a nuestro quehacer teatral.
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V. Conclusiones y Hallazgos

Después de las veintiocho funciones que hemos logrado dar en estos dos afios, me ha permitido
Ilegar a algunas decisiones sobre la actuacion y el proceso de creacion que han prevalecido a lo
largo de las funciones. He decidido dar cuenta de las modificaciones escénicas necesarias de
forma breve, ya que si bien son vitales para nuestro quehacer teatral, los hallazgos respecto a las
experiencias de mis compaferos y mias me parece que podrian ser llamadas “el latido” de la
obra. Sin estas vivencias y este proceso de reflexion estariamos hablando de otra obra y de otros

hallazgos.

Primeramente. es necesario hacer un tratamiento de la estética de la obra que aun no logra
ser del todo delirante y que podria nutrir sobremanera a la ficcién de la obra, asi como un
tratamiento del texto dramético en busca de que el lenguaje sea alin mas farsico para el publico.
La obra tiene deficiencias en la escena 2. Live ya que si bien funciona para narrar la trama
general, es necesario que tenga mas fuerza dramatica, asi como cumplir con el préposito de la
historia: visibilizar la necesidad de atencién de Chona, sus delirios de grandeza y la tormentosa

relacion con Rutilio para enmarcar que al final ha logrado su objetivo parcialmente.

Respecto al final es necesario que sea alin mas explosivo y festivo, es una celebracion de
paso, de la historia de vida del personaje, en donde todos nos sentimos referidos, ya que en los
ultimos textos se agradece a varios herdes de la cotidianidad, a quienes podriamos encontrarnos
en la calle, sin embargo aun quedan muchas personas a las cuales agradecer. Asimismo la escena
“3. Antro”, como nos ha referido Rosa Leyva podria hacer referencia a la depresion y al suicidio.

Es algo que me gustaria probar con mi equipo para ver a donde podemos llegar, considero que
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col;r‘arl’:més sentido sobre los efectos que pueden causar las drogas y contrastar con lo que
hemos presentado, sin embargo, requeriria un tratamiento especial, pues hay que hacer
adaptaciones a las escenas posteriores y es un tema que requiere ser tratado con cuidado.
También, como es bien sabido, ensayar constantemente para que a nivel técnico (actoral y

audiovisual) la obra esté, como dice la comunidad teatral, mas “amarrada”.

La obra necesita de una critica fuerte a la politica, con gags que se actualicen de acuerdo
con los sucesos, con referencias a figuras publicas, politicos y empresarios, asi como lo vital de
su funcion para la conformacion del tejido social en México. Si bien existe un auge de la
narcocultura que es de mucha preocupacion, prevalece el apogeo a nivel global del
hiperconsumo como cultura y como simbolo de poder, que esté intrincado en toda
Latinoamerica. Este panorama favorece contextos cargados de violencia simbolica de la que la
mayoria de los individuos queremos liberarnos, por lo que aun es necesario trabajar en la critica

hacia los valores y el sentido de vida dentro del sistema capitalista.

En cuanto a los hallazgos de presentar a un personaje relacionado a lo ilicito, cabe sefialar
que la obra no toca tema de otras mujeres en contacto directo con el crimen organizado, ademas
la ilegalidad en el personaje de Chona es una fase, es transitoria y no incurre directamente a

ejecutar crimenes, aunque no por ello deja de ser testigo de la violencia. Pensar en este personaje
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me hizco considerar que los errores que cometemos no nos definen, que es posible reivindicarse

a pesar de la cultura de cancelacién en la que vivimos actualmente.

Fue importante para nosotros evitar compartir escénicamente situaciones en las que se
pudiera dar a entender siquiera un poco de idolatria al narcotréafico, asi también buscamos
apartarla de que pareciera sicaria o trabajadora para la empresa, al igual de comentarios que
pudieran ofender al publico. La violencia en México ha dejado cicatrices abiertas que buscamos
no tocar en los espectadores. Se han recibido varias criticas provenientes de colegas, criticos de
teatro y publico en general a lo largo de estos dos afios que agradecemos como grupo, estas nos
han hecho considerar aspectos como el nulo empoderamiento de Chona hasta la escena final, el
perfeccionamiento de aspectos técnicos que enriquezcan nuestro oficio y principalmente la
busqueda de un discurso mas contundente. Sin embargo, considero que este “no discurso” ha
favorecido un proceso poco lineal y de investigacion, asi como aceptacion sobre lo contradictorio

no s6lo del fenémeno del narcotrafico, sino de nuestra humanidad.

El proceso escénico estuvo firmemente nutrido por las voces de todos los integrantes, lo
que facilité que la obra creciera a nivel discursivo, para este prop6sito se usé improvisacion y
reflexion a lo largo del proceso. Como si se tratase del mito de Sisifo, aquel hombre que justo
antes de llegar a la cima, vuelve a caer, pero con cuatro teatristas empujando duro y constante,

por ello incluiré aqui algunas de las conclusiones que pude retomar de las entrevistas realizadas a
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mis compafieros. Mi codirector se muestra complacido con lo que hemos logrado, asi como la
representacion digna que hemos cultivado, por tratarse de una perspectiva compasiva y que no se
situa desde la victimizacion, y conmueve al publico mas alla del entretenimiento; para Ramirez,
actriz que desempefia el papel de Lupita declar6 “La Lupe me dio una carta muy bonita, que es la
de no tenerle el miedo al feo, explotar y jugar mucho, disfrutarlo”, el proceso para ella significd
el reto actoral de anteponerse a la mecanicidad, procurando la espontaneidad, hacer las
adecuaciones necesarias e ir descubriendo nuevos juegos con el publico en el curso. Por su parte,
Ledn Felipe Mendoza considera que para futuras ocasiones el didlogo con los espectadores
podria obedecer a otro tipo de dindmicas que favorezcan la comunicacion con el publico, con un

didlogo mas participativo, priorizando aquellos que pueden no tener facil acceso al teatro.

Por medio de la interpretacion de “La Chona” pude entender muchas cosas de los demas
y de mi misma. Principalmente que el arduo trabajo que realizamos como seres humanos para
individualizarnos tiene una estrecha relacién con la cosmetizacion de nuestra apariencia fisica.
Cada objeto o0 accion que realizamos tiene una intencionalidad para hacernos la vida mas
llevadera, por lo que el grado de supuesta “artificialidad” esta mas vinculado con nuestros

conceptos de lo natural y con prejuicios morales sobre la cultura en la que hemos vivido.

Desde lo performativo-actoral, para mi fue posible explorar acciones que de otra manera

no hubiera vivenciado, aquellas que estaban ligadas a una corporalidad e identidad ajena a la mia
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enlo cgildiano, como la seduccidn, el contacto fisico con gente desconocida, la explosion de una
ira incontenible y la vulnerabilidad al escrutinio de la sociedad. El personaje de la Chona se
convirtié en una puesta en cuerpo de las posibilidades de mi identidad, una forma de celebrar con
acciones el hecho de estar viva, una corporalidad de fiesta en la medida en que otros cuerpos
permitian la festividad. Como equipo buscamos resignificar las l6gicas nihilistas de la
narcocultura del “no hay mafana, todo es aqui y ahora” hacia desobedecer la tristeza de los
tiempos actuales, como menciona Gilles Deleuze “la alegria como potencia de vida nos lleva a
lugares que la tristeza nunca nos llevaria”, encuentro en ella un motor para hacer frente a

contextos sombrios y desesperanzadores.

Como actriz, habitar en la ficcion la transformacion de mi corporalidad y subjetividad
atravesadas por el espacio del narcotrafico y de la narcocultura me proporciond apertura para
entender el entramado de sentidos de vida, de margenes de accion, de agencia y de sometimiento
al que estamos sujetas las mujeres, de acuerdo con los contextos que habitamos. Hacemos
elecciones de vida segun nuestros recursos en donde ganamos y/o perdemos privilegios, por lo

que es necesario ver el fendmeno situado y con perspectiva de género para su entendimiento.

Pude tener momentos de conexion con diversas mujeres del publico, lo que genero en mi
el deseo de compartir con ellas y otras mujeres ain mas. Como menciona la dramaturga Isabel

Quiroz en su texto La vida extra y ordinaria de Filomena Jiménez “el corazdn de una mujer, solo
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puede entenderlo otra mujer”. La sororidad y las redes de apoyo son un elemento vital en la

busqueda del sentido de comunidad y la construccién de una vida digna y plena.

Asi también, este trabajo me ayudo a entender que las diferencias entre estas mujeres y yo
son muy pocas, me atrevo a opinar que solo circunstancias distintas nos separan. Aungue soy
consciente del estigma presente sobre el tema, me siento identificada con ellas porque sé de las
exigencias que también hay para las actrices, si deseamos integrarnos en la industria del cine y/o
del teatro comercial. Sé que la performatividad es eje central en la construccion de la mujer, en
tanto género, de modo que la apariencia buchona es sélo una de las tantas posibilidades que

habita en nuestro cuerpo, en muchas ocasiones sometido a los valores de la sociedad.

Respondiendo al cuestionamiento principal que guia este trabajo Como se desarrolla la
performatividad del personaje de “Chona” en la puesta en escena de Chona. A self-made
woman? Al observar a las mujeres referidas como buchonas descubri en mi el deseo de
apropiarme de mi cuerpo con la valentia de saberlo erético y de poder afrontar las criticas que
vienen con ello. El anhelo de emanciparse del “qué diran” y de “los buenos valores” que impone
una sociedad que en nuestro pais castiga todas las posibilidades de lo diferente, de lo diverso. La
performatividad que se ha desarrollado en el personaje de Chona ha estado a la par con mi
proceso como actriz, he descubierto lo mucho que hay tanto de mi en el personaje, como a la

inversa. El personaje me hizo comprender mi amor inmenso por las manifestaciones populares
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como actos de conmemoracion de la vida; las constantes estrategias corporales y de accion que
empleamos las mujeres, a veces fallidas, para buscar tener una vida digna en el aspecto
economico; y el deseo de vivir de prisa que moldea nuestra personalidad y acciones porque en
México la relacion con la muerte se siente muy cercana. La Chona, me ensefié que cuando
hablamos de personas no hablamos de conceptos, sino de complejos sistemas de relacion en

donde los individuos se encuentran inscritos.

Creo que si ellas pudieran mirarme a mi se darian cuenta del férreo deseo de sofiar
realidades distintas en donde el empoderamiento sea legitimo y posible, aunque esto quizas sea
una ilusion que no alcancemos a vivir. Ambas queremos prosperar, aunque con diferentes vias.
Cada una de nosotras tiene una forma singular de acercarse a la vida que desea y de hacer uso de
los recursos que dispone. Asi también, me hizo comprender que para estar relacionada con la
criminalidad basta una decision, un mal momento, conocer a alguien, o incluso un poco de azar,

para afrontar los estragos de la violencia.

Asimismo, uno de los hallazgos mas importantes en este trabajo es cuando como actriz
me he conectado al texto, y como éste cobra un sentido de vida distinto con cada publico. En
varias partes de la obra miré a los espectadores y percibia como las palabras cobraban una
relevancia distinta. Para mi la obra habla sobre las falsas vias de empoderamiento, sin embargo,

en algunas mujeres percibia que la obra relataba principalmente la violencia en pareja, mientras
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que para otras el tema era lejano y no cobraba ningun sentido. La multitud de significados para
cada una de ellas es para mi un simbolo de la realidad que vivimos en México. Por otra parte, en
mi labor como actriz, interpretar a Chona tuvo repercusiones sobre mi misma: cuestionamientos
personales sobre mi dureza acerca de temas morales y €eticos; atreverme a explorar mi identidad a
través de mi apariencia fisica de forma maés libre; y asumir que la risa es sumamente poderosa y

sanadora.

Desafortunadamente no pude hacer uso de otros materiales valiosos de anélisis como el
registro realizado por medio de los cuestionarios, en ellos pude percibir los buenos resultados de
los cambios que fuimos haciendo como equipo, aungue nunca hay certezas sobre como el
publico percibio la obra a profundidad, esto es parte de la naturaleza del hecho escénico. Al final
los espectadores pudieron compartir con nosotras una obra en donde, si bien el mundo se esta
cayendo alla fuera, uno de los aspectos destacables de la obra es que todo es un transitar, en
donde los malos momentos no nos definen. Soy consciente de que mis conclusiones pueden
parecer una ensofiacion o carecer de severidad ante el fendmeno de las mujeres que gustan de la
apariencia buchona como parte de la narcocultura, pero, otros trabajos ya se han dedicado a
hablar del fendmeno de esta manera, por lo que considero que con este trabajo mi aporte al tema
es la desestigmatizacion y la comprension de las implicaciones de cosmetizar y adquirir una

apariencia y performatividad buchona ante la sociedad en México.
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Como el personaje de Chona, ni nuestro cuerpo ni nuestro pasado nos definen. El cabaret
provoca al publico desde un lugar distinto: la risa, la denuncia, la confrontacion con
subjetividades disidentes y laberintos discursivos y ahi radica su poder, al enfrentar al publico a
representaciones poco tradicionales, al hablar de fenémenos tan complejos como el narcotrafico
y los contrastes que engloban cada acto del dia a dia. Para finalizar, espero que con este trabajo
otros colegas aboguen por la risa como una energia de alcances inimaginables, y al cabaret u

otros géneros como su vehiculo.
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ANEX0Ss
Entrevistas

En el proceso de creacion, los integrantes de Gueza Cabaret han aportado elementos de si
mismos a la puesta en escena de la obra. A lo largo de estos afios, he escuchado la percepcion
que tenian sobre el tema, las interpretaciones que hacian de los textos, sus impresiones sobre la
respuesta de los distintos publicos que nos tocaron, de los cambios de opinion sobre los temas
que tocaba la obra, asi como la necesidad de actualizar la obra en cada funcién y la necesidad de

seguir modificando la dramaturgia.

A traveés de sus reflexiones logro vislumbrar temas imprescindibles para esta tesis y experiencias
que enriquecen tanto al quehacer teatral de la comunidad artistica, como a la necesidad de
reconocimiento de todos aquellos que participan en estas maquinarias de resistencia, convivio y

fe llamadas comunmente artes escénicas.

Asimismo, agrego en este apartado la entrevista a la maestra Rosa Leyva, quien junto a Jorge
Correa es precursora del teatro penitenciario. El video de la obra llega a ella por Ricardo Zamora,
y al mirarla nos recomienda dar funcién en el sistema penitenciario para las mujeres privadas de
su libertad. Es enriquecedor para este trabajo registrar y repensar en sus observaciones como
espectadora, considerando la experiencia de vida y la formacion que la entrevistada ha recibido y
compartido con otras mujeres en los centros de reinsercion social. La suma de estas entrevistas

nutrié a este trabajo de otras perspectivas de vida.
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1.Entrevista a Luis Ricardo Zamora Mejia

Ricardo Zamora es actor, comediante y creador escénico. Con inclinaciones hacia al
cabaret desde el principio de su formacion. Ha sido tallerista de los maestros Tito
Vasconcelos, César Enriquez, Regina Orozco, Artls Chavez, Sandra Félix, Alberto Lomnitz,
Conchi Ledn. Ademas, ha sido beneficiado del PECDA 2019 y del Premio a la Produccion
Artistica con el proyecto “Agreste (Malva Rosa) en 2021. Es co-fundador en 2016 de la
compafiia de teatro Regordet Cabaret, que ha sido seleccionada en festivales nacionales e
internacionales como la Muestra Nacional de Teatro, Festival Internacional de Cabaret de la
Ciudad de México y Morelos. Para efectos de este trabajo, Zamora aportd gran parte del
delirio e ilusion a la obra de Chona. A Self-made Woman, él abog6 por un final tutti y ha
reflexionado sobre el personaje principal, Chona, como una especie de antihéroe. Sus
aportaciones y sus vivencias en la obra enriquecen sobremanera, por ser el integrante con

mayor formacion en el teatro cabaret.

Luis Ricardo Zamora Mejia: Cuando empecé el montaje me cuestioné ;cdémo ibamos a
lograr dignificar la imagen de la buchona? sabiamos que teniamos un estereotipo de esta
mujer que accede al poder econémico a través de su capital erético. Ya teniamos esa parte
completada, ahora teniamos que pensar ;coOmo vamos a darle la vuelta? ;como vamos a hacer
que ese personaje se sublime hacia el cabaret o logré este giro de tuerca en la historia? Con el
fin de que no sea otra historia llevada hacia lo tradicional, contada desde lo que se espera de

una mujer asi o la forma tradicional en que se han desarrollado otras narrativas.
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Desde ahi nace la obra, pero también del hecho de que queriamos dignificar al personaje
y darle otro tono. Pensamos que Chona fuera primera dama, quizas asi podemos dignificarla,
pero yo dije: no, no puede ser. Porque de alguna manera seguiria atada al patriarcado, atada a
la costumbre de una mujer asi. Cabe recalcar que ahora esa situacion ya cambid, por lo que
esta sucediendo en la politica actual. De alguna manera Chona es Pitonisa, adelantada a los
sucesos donde hay una mujer presidenta con la fuerza suficiente para gobernar una nacion. Y
aqui lo interesante es que es una mujer con un pasado especifico, con estos antecedentes,
como dirian “con cola que le pisen”, pero que pasa por una transformacion enorme. La
vemos desde que es una chavita de 19 afios hasta convertirse en una sefiora, una mujer
madura. Creo que no se alcanza a percibir tanto a lo largo de la obra, que ya es una mujer que
ha pasado por muchas cosas, por experiencias, por violencias. Y que ahora ella es la
superheroina. Creo que ahi el cabaret contribuye porque como género, empodera a los que no
se pueden empoderar, 0 sea, hace héroes o heroinas a las personas marginadas. Es un ejemplo
de lo que hace el cabaret, tomas a esta chica veracruzana de estrato bajo y la vuelves una

heroina, a pesar de todo lo que ha pasado.

Recuerdo que para el estreno tomamos la decision de unir fuerzas y con Chona fundar
nuestra compariia de Cabaret donde ya empezamos a actividades formalmente con Isaely,
Guevara y conmigo como directores de la compafiia, o de este matrimonio teatral. Ahi se
unié Leon, con él pudimos mejorar las proyecciones, él traia otro sistema, antes usadbamos
power point, Isaely tomo otro taller, compramos el programa para usarlo durante dos
funciones, pero no funciond. También antes del estreno el montaje de la escena del centro de
rehabilitacion fue de las que mas trabajo nos costo porque no teniamos claridad. En muchas

ocasiones estdbamos improvisando en tu jardin, pero ain no sabiamos qué fijar o quitar para
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el texto, el rumbo de la obra. Entonces haciamos improvisaciones y lo que funcionaba lo
anotabamos en la computadora. Probablemente perdimos hallazgos valiosos ya que sélo

éramos dos, habria sido bueno tener un asistente de direccidn en ese momento.

Durante nuestra trayectoria recibimos distintas criticas, alguna vez nos dijeron en una de
ellas que Chona siempre fue parte del patriarcado y que Unicamente en los ultimos cinco
minutos de la obra se redimia. Y es cierto, creo que a lo mejor podriamos cambiar ese
enfoque en algun punto para que nuestro mensaje sea mas fuerte. Pero también es importante
mostrar esas historias revelan dolores honestos, en los cuales, el patriarcado es parte de lo
que se vive dia a dia, no esta bien omitirlos porque seguramente hay gente que se puede

identificar.

La obra es dificil de asimilar, creo que las mujeres privadas de su libertad se ven en un
espejo. Nos replanteamos que la obra fuera mas sorora, que las amigas fueran
incondicionales, con mucho apoyo entre ellas. Que podemos hablar de apoyo entre mujeres,
de la fuerza de las mujeres y de mostrar narrativas, que dificilmente son escritas. Poco se ve
gue una mujer proveniente de este contexto, social socioecondémico sea una heroina. Me
alegro también de las cosas que hemos decidido no cambiar durante el tiempo. Yo siento adn
podemos ir por mas en términos de cabaret, quitar cuatro tornillos o sumar dos tonos de

delirio.

Otra decision que tomamaos en el proceso fue que Chona no se gasta el dinero de su
cirugia y decide ahorrarlo, que eso es muy de mi codramaturga, el punto es que con esa
decision demostramos que el personaje estaba comodo con su cuerpo porque Chona desde el

principio se muestra como una mujer empoderada que se sabe guapa, muy parecida al
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personaje de Rubi, pero sin ser malintencionada. El personaje no tiene malicia porque ya ha
tenido relaciones anteriores con chavitos que nada mas le sacan el dinero y ella quiere
cambiar. Y de alguna forma utiliza su cuerpo para cambiar, sin embargo, no lo hace y ella no
busca a un narcotraficante, en su lugar busca a un petrolero. Que conozca a un narco en el
proceso pues ahi es donde creo que hace una historia muy interesante. Yo nunca habia puesto
luces ni habia estado tan activo en cabina. Me enfrento a situaciones limite donde yo no sabia

que podia resolver y asi lo hice.

La presentacién en bares para mi represent6 una suerte de entrenamiento actoral para
ustedes, en donde se pudieran probar con publicos dificiles, con publicos que a lo mejor no
nos van a poner atencion a la primera en ese sentido. O sea, creo que fue un catalizador y un
potenciador para que el actor tuviera mas, ahora si que como, yo sé que esto va a sonar
terrible en tu entrevista, pero como que mas barrio, 0 sea, porque son herramientas actorales
que no te brinda la facultad, o sea, el rompimiento de la cuarta pared es algo que no se ve casi
en la facultad. Entonces era importante que las actrices estuvieran preparadas para enfrentar
situaciones imprevistas. De alguna forma el bar resulta un entrenamiento para poder
controlar publicos. Y fue como esa prueba y error y es a la mejor carencia de, en algun
momento de escenografia o carencia de ciertas cosas, que nos dimos cuenta que la obra
funcionaba de distintas maneras, no necesitamos de manera obligatoria la escenografia para

que la obra funcione bien.

Porque hubo funciones donde no teniamos ni siquiera el proyector, como las que dimos
en nuestra ronda de bares. Me parece que en "La enamorada™ no tuvimos el proyector.

Tuvimos que echarnosla sin refuerzos solamente basandonos en las actuaciones y a pesar de
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que si hubo cosas que se nos dificultaron también fue un gran entrenamiento que nos ayudo a
subir esta energia, comprender al publico desde otra perspectiva y al final de cuentas, creo

que presentarnos en estos bares es lo mas cercano a la experiencia real del cabaret mexicano.

Ese fue mi sentir, que los bares fueron como un entrenamiento para presentarnos y que se
lograron unificar ambas energias, eso es lo que yo rescaté: se logré finalmente esta
unificacion, se logra esta audacia de respuesta, esta rapidez y agilidad mental para
responderle al espectador ante circunstancias que no teniamos previstas y eso funciona para
que la actriz o actor estar atentos y asi saber como avanzar, cOmo progresar sin que se

estanque la ficcion.

Habia de todo, personas que nos decian que si cumplia una funcion social, personas
que decian que el personaje era grotesco y que no era necesario abusar de ciertos recursos
estéticos. Sin embargo, ese siempre fue nuestro objetivo: mostrar una obra delirante, un
escenario apegado también a la estética de las telenovelas, que, si regresamos a las
actuaciones de las telenovelas de los 90s y de los 80s estan encargadas de estas actuaciones
bastante amplias, muy expresivas, quizas rayando en lo ridiculo pero que de alguna manera

sirven de catalizador para que las personas se emocionen mas.

La obra no le gusta a la gente de teatro, pero si al publico general. Prueba de eso es
que la gente iba y venia. Por ejemplo, tuvimos una chica que fue a tres o cuatro funciones en
el estreno y que llevaba a toda su familia. Justo porque le gustaba que hubiera esa interaccion
con el publico, y que de alguna forma le parecia gracioso pasar a sus familiares, que bajaran
al escenario y por ese escarnio por asi decirlo. Yo creo que es una obra que le gusto al

publico en general, pero que no le gustd tanto a la academia o a la gente de teatro, aunque
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después descubrimos que la obra era una obra de teatro penitenciario sin querer, 0 sea, sin

nosotros planearlo.

Claro que es para entretener, pero tiene una funcién pedagdgica o didactica que no
teniamos planeada para ciertos sectores de la sociedad como las mujeres que estan privadas
de su libertad. Como mencionaba, todas las obras de cabaret tienen esta transformacion a
través del tiempo porque la situacion politica cambia, ya que usualmente la presentas en

distintos lugares y hay que adecuarla en donde estemos presentandola.

Creo que cada vez se les ha quitado frivolidad a los chistes. Creo que cada vez se ha
logrado ser més directo con el mensaje que queremos dar. Respecto a la trayectoria pues ha
sido sorpresiva, 0 sea, para mi, yo jamas imaginé que Chona llegara a tantas
representaciones, a pesar de que es una obra con todo lo que nos dijeron, contra todo
pronostico y resulta ser un producto escénico que cumple una funcién social, que ha viajado
en la Republica, que ha quedado en becas importantes como lo fue Sistema de teatros y que

de alguna manera ha logrado conectar con muchas personas.

Creo que llegamos a un punto en el que nos sentimos satisfechos con lo que tenemos
y es0 es lo mas importante. Ademas, que la gente logre conectar, que la obra logre
representar a personas que no son representadas usualmente a través de una éptica mucho
mas amable, no victimizante o victimizadora. Y que me parte el almay el corazén saber que
nuestro trabajo mueve a las personas que consideran que es relevante y que aporta algo a la

sociedad mas alla de del mero entretenimiento.
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Para mi, hasta la fecha la primera presentacion que tuvimos de Chona en el Cereso 1
en Chihuahua ha sido la presentacion mas impactante que yo he tenido en mi vida. EIl hecho
de ver a las mujeres emocionadas, de ver a una chica que se subi6 a una mesa y que gritd
"ustedes si me representan™ a pesar del miedo que teniamos porque fue enfrentarse a un
publico completamente ajeno. Ella es una servidora pablica que me pide ver la obra, le
platiqué de que trataba y tuvo una corazonada. Le pasé el video y me dijo es que esta obra
funciona perfectamente para... es teatro penitenciario al 100%, y yo no lo entendia hasta que
estuvimos justo en nuestra primera presentacion en Chihuahua y vimos la respuesta del

publico.

Ver que las mujeres nos agradecieron en sus lenguas, que nos dieron regalos, que se
abrid el didlogo creo que eso es lo méas importante, un espacio para hablar con ellas y
entender qué les genera el producto escénico y si este puede generar un cambio en la
conciencia, que funciona como un espejo no solo para ellas, sino para todo el mundo, es algo
invaluable. Y fue cuando descubrimos que Chona era una obra de teatro penitenciario sin
querer. Creo que fue una obra que en algun punto se atropelld porque en cuestiones de
ensayo, realmente todo lo hemos aprendido bajo la marcha, hemos tenido poco tiempo de
experimentacién. Fue un proceso muy rapido que ya en escena lo fuimos puliendo conforme
teniamos retroalimentacion tanto del pablico como de nosotros mismos. La direccion a Isaely
fue complicada porque teniamos diferente formacion en el teatro y a veces no nos
entendiamos, como la cuestion de la energia escénica, considero que al final si ha habido una
escucha mutua y también creo que Isaely, la creadora ha tenido esta apertura de comprender

mi punto de vista.
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Respecto a las decisiones creo que también han sido cambios a nivel dramético, las
cosas que vemos que puedan impactar mas o las que impactan menos. Por ejemplo, me
quedo mucho pensando, en ciertas cosas que quitamos que a lo mejor tenian mas peso
politico porque no se entendian, porque la gente no tenia el conocimiento de ciertas cosas
como la referencia a los libros de Anabel. Quizas si se hubiera presentado en El Vicio donde
todo el tiempo van intelectuales y periodistas hubieran cachado la referencia y eso hubiera
permitido que la obra se elevara a un nivel mas cultural, pero no fue el caso. Entonces
tuvimos que mantener la obra para el publico en general y creo que ha sido fundamental

escucharnos como equipo y respetar el punto de vista ajeno.
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2. Entrevista a Guadalupe Gaspar Ramirez

Guadalupe Ramirez es preegresada de la licenciatura en teatro, ha participado con diversos
creadores a lo largo de su formacion como Rubén Reyes y Laura Moscovich, asi mismo es
cantante desde el 2016 en la Orquesta Esperanza Azteca. Asi mismo se ha desempefiado
como actriz en las obras “Camaleones”, Conversacion entre ayer y hoy” y “La Bendicion”.

En aras de este trabajo Ramirez ha sido quién ha aportado algunos de los textos méas
irreverentes de su personaje. Sus reflexiones sobre ella como actriz viviendo el proceso de
adaptacion al teatro cabaret, asi como las anécdotas que ha vivido a lo largo de estos tres
afios enriquecen sobremanera el aspecto del proceso de creacion en esta tesis.

Guadalupe Gaspar Ramirez: De la nada, una noche Ricardo me mandd un mensaje. Me
dijo que necesitaba una actriz al otro dia y que habia pensado en mi. Yo le dije que
hiciéramos un ensayo de prueba para ver si podiamos acoplamos. Por emergencia le dije que
si, esa misma semana los conoci mejor. Esa es la forma en la que yo llego a la obra. Yo pensé
¢por qué no? estaba por terminar ya el medio afio que me estaba dando de descanso y
justamente, era una etapa en la que yo dudaba mucho de mi quehacer teatral y dije, pues un
rato y de ahi, pues ya nos enganchamos. Empezamos a jugar con improvisaciones, eso fue
dificil para mi, se trataba de soltarse mucho. Al inicio si impone un poco porque, como ha
dicho Ricardo, a veces hay miedo al ridiculo, a verse feo 0 a sentirse feo, simplemente al
"hay que dirdn". Aparte, el cabaret te expone muchisimo, es una arena en la que puedes ser
demasiado libre, pero también debes tener la suficiente fuerza para poder jugar con esa
libertad. Y ustedes trabajaban en mi, recuerdo que Ricardo era muy puntual en cosas como

“es que sabes jugar, pero necesitas regresar un poco mas a esto, o explota, o llega la locura,

llega al caos, no un desborde”.
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Simplemente un poquito més de lo que estamos acostumbrados a dar porque esa va a ser
la linea del cabaret. Es una de las frases que méas se me ha quedado “cuando sientes que te
estds pasando todavia te falta un poco mas y ahi es cuando vas a empezar" Recuerdo que una
de las partes que mas se me complico al inicio, fue la primera escena. "Esa misma accion
hazla de otra forma y otra y otra”. Me acuerdo que ti me pedias mucho "cambia los sentidos
y ahora dame otra sensacion y ahora dame otra emocion y ahora hazlo desde otro punto
totalmente distinto, o sea, hazlo muy enojada muy feliz, hazlo con otras habilidades".

Una de las improvisaciones que mas me gusto fue la de los monstruos, una vez nos
quedamos solas tu y yo y creo que es un buen juego para para definir al actor para darle esta
confianza de que realmente puede moverse, brincar, a ver cdmo le plazca y a partir de ahi
tener una exploracién que puede llegar a ser mas profunda en tanto a su personaje. Y bueno
se nutrié mucho de esas actividades, me acuerdo también que leiamos el texto una y otra vez.

Te quedas con las cositas basicas, pero sé que batallaron conmigo y con el texto, pero los
juegos ayudaron bastante a amarrar muchas cositas. Al estar modificando ciertas escenas y
dependiendo la ciudad o el pablico, el foro al evento al que ibamos los personajes también
cambiaban. Por ejemplo, al inicio yo llegaba y le contaba al publico como un ama de llaves,
pero después ¢y qué pasa si estd ama de llaves tiene otro estatus? entonces el estatus cambi6
y también lo hizo el vestuario. Sufri6 tantas modificaciones que al principio yo entraba con
una bata de limpieza y al final, en la Gltima escena, la bata de limpieza era una reliquia que
usaba el espectador que, en la ficcion, fuera a trabajar conmigo. Las oportunidades de
improvisar dependen mucho de codmo venga la gente, de donde estemos, de como yo traigo la
ardillita corriendo pensando en donde puedo sujetar a la gente, donde la puedo soltar, donde

debo amarrarlo un poco mas, si se me van a descarriar. Un cambio significativo fue en las
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;}oyas, por ejemplo. En el momento en que empezd a usar joyas cambio su postura y su
propio puesto porque ya no era solo el ama de llaves sino la jefa de recursos humanos del
recinto. Creo que, al redireccionar los objetivos de la obra, los personajes también lo fueron.
Nunca habia tenido tanto tiempo a un personaje, nunca lo habia hecho tantas veces y es
uno de los que mas le tengo carifio. EI hecho de que mi personaje y yo crecieramos un buen
rato de la mano, establecié muchas cosas, por ejemplo, yo no sabia que servia para la
comedia, no era un campo en el que yo quisiera profundizar, pero ahora lo veo y sé que
puedo. Con ustedes exploré algunas otras, y descubri algunas herramientas que no sabia que
tenia, como guardar la frescura, la espontaneidad y la improvisacion funcion tras funcién y
aunque descansabamos uno o dos meses y después regresamos, al principio era complicado
retomar mi personaje, pero cuando por fin lo sujetaste y ya vas en la quinta funcion.
Entonces pensé que tenia que hacer algo distinto porque ya no siento que esté vivo. Eso te
da mucha disciplina ante el hecho de que necesitas renovar y tener fresca la obra. Creo que
la Lupe me dio una carta muy bonita, que es la de no tenerle el miedo al feo, explotar y jugar
mucho, disfrutarlo. Creo que tiene rasgos que se pueden ver dentro de la comedia mexicana:
el chisme, ser vivarachera, bailar, jugar, reirse del otro y con él. T4 me dijiste "yo quiero que
ella se vea como lvy Queen". Yo acepté y empezamos a buscar no solamente referentes de
los que pueda nutrir mi imagen como personaje, sino todo el contexto en el que ella estaba
viviendo, del que ella estaba hablando. Conocer la historia de Coatzacoalcos, fue importante
para nutrir a mi personaje. El proceso del primer Work in progress fue algo de urgencia y eso
que ustedes ya venian trabajando creo que uno o dos meses antes, yo entré dos semanas antes
de estrenar. Si no estoy mal, fue un 2 o 3 de diciembre. Habia mucha emocion, yo nunca me

habia presentado en el Foro La Caja. Aun tengo todavia fotos y videos de cuando recibiamos
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Ia escenografia, cuando estdbamos esperando el rack, o pintando las cosas, aprendiéndonos
los textos y haciendo modificaciones al momento. Me acuerdo mucho, asi que habia bastante
marcaje que ustedes llegaron a fijar y que a mi se me iba de las manos completamente, pero
también jugando nacian acciones nuevas, nacia otra interpretacion. Creo que el 3ork in
progress fue la primera linea de fuego en la que estuvo Chona, fue como el piloto. La
primera impresion que me dio, es que a la gente le gusto, claro, faltaba redondear mas la
obra, pero a la gente le habia gustado. Entonces creo que para habernos aventado asi, la
primera impresion que me deja fue de mucha valentia porque sabiamos que el producto habia
salido totalmente apurado, que algunas cosas no estaban amarradas. Me llegaron a decir
cosas como no entiendo el concepto, o sea ¢qué estas intentando? ¢empoderar a la mujer?
¢ser feminista? o ¢decir que este tipo de vida esta bien? ;qué estas intentando decir? Creo
que parte de esas confusiones venian de que, habiamos hecho el producto demasiado
rapido. Creo que fue una obra incomoda para algunas personas, a mi no me fue incémoda,
pero si me puso a pensar mucho sobre los mensajes que llevo interpretando. Ya en la ronda
de bares, el contacto era frente a frente, mesa a mesa, casi los tenia a centimetros de mi y la
atencion gue te da el pablico es totalmente distinta. Ellos podian estar tomandose una chela,
platicando, verte directamente, o de plano no participaba, no te prestaban atencion. Al final,
por ejemplo, pasaba que se querian acercar, también hubo ciertos comentarios que no se
tocaban el corazon. Creo que fue una exposicion mayor a la que estamos acostumbrados
como teatristas dentro de un foro convencional. A mi me gusto bastante. Creo que fue una
muy buena forma de probar la obra, de medir qué tanto impactaba en otro tipo de publico y
de espacio. Al final yo creo que funciond. Ya en el estreno, de nuevo en La Caja, al tener a

Ledn Felipe en los audiovisuales nos daba mas seguridad por los problemas técnicos que
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hat;l;ZmOS sufrido antes. También tuvimos mas ensayos e ibamos con un poco méas de
confianza, con mas ensayos, con ciertos objetivos, mas horas de improvisacion. Teniamos la
cabeza mas clara, creo que el publico de todas formas siguié dudando un poco sobre el
objetivo de Chona, la incomodidad seguia y creo que siguio hasta nuestras ultimas funciones,
pero era una incomodidad como cuando las personas no pueden huir de lo que estan viendo y
no pueden decir que no, porque saben que es una realidad. Ayudar a la gente a que entrara en
esta convencion de la risa, a que pudiera asimilar todo lo fuerte que se iba contando también

tuviera una forma de escape y que no dejaramos totalmente cargados al publico.

Cuando llegamos a Tlaxcala creo que fue un golpe muy duro para mi, nunca habia
tenido una funcién con 10 personas. Fue un teatro demasiado grande para tener tan baja
asistencia en Tlaxcala. Fue un inicio algo crudo, aunque pudo ser peor. Creo que fue punto
clave para tener una estrategia de publicidad, para tener una organizacion con el dinero,
porque del dinero ustedes se hicieron responsables de gran parte de todo eso. Fue en Tlaxcala
cuando mi personaje llevaba la primera modificacion, por ejemplo, de vestuario y cuidar
hablar solo el texto, ya que siempre se me salia improvisaciones. En Ciudad de México
Chona fue muy abrazada y ahi corroboré que no siempre somos los artistas los que estamos
mal 0 no siempre es nuestro trabajo gustarle al pablico. También las demas personas tienen
que aceptarnos, que dejarse llevar, que abrir la mente y eso fue lo que paso. El estreno en el
“Apoco No” fue tenso, Ricardo habia insistido en que se invitara a la prensa, se invitaron a
los jueces de la ACTP. Puedo decir que no solamente yo, te veia, como mi compariera

estabas nerviosa. Me hubiera gustado que el estreno hubiera sido un poco mas disfrutable.
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Al final lo fue porque suspiramos al saber que "ya dimos la primera funcion de ocho"
ya que valgan madre todos y que las siguientes siete que sean lo mejor que se pueda. Creo
que al menos a mi personalmente eso si me llego a conflictuar bastante porque jamas habia
recibido una critica. Nunca. Ricardo ya personalmente me contd lo que habian dicho de mi
esas personas y no me gusté para nada, fue un momento triste. Penseé: ¢les gust6? ;me
aceptaran? ¢como la vieron? ¢;como las sintieron? ¢qué hice bien? ;qué hice mal? ¢qué
necesito modificar mafiana? Creo que que ¢l “A Poco No” fue algo muy bueno que vivimos
como equipo: dormir juntos, pelearnos, hasta cierta familiaridad. Ya para la quinta funcién,
llegabamos y saluddbamos a los técnicos, todos se deseaban toda la mierda del mundo antes
de funcion y al final ellos también te daban comentarios sobre como habia estado la funcion.

Y el publico la recibié muy bien, vimos a muchos llorar, muchos se pararon a platicarnos,
a abrazarnos, a agradecernos, obviamente dejando de lado la experiencia de los jueces, ese
jurado tan dificil. Creo que nuestro objetivo principal era llegar a la gente, tocarla, se logro.

Eso me gustd bastante, me reconforté mucho, me llené el alma bien bonito. En la
experiencia de los penales, fue la primera vez que yo como personay actriz entro a un Cereso
y tengo contacto con ese ambiente. Me acuerdo de que si tenia miedo, tenia muchos, muchos
nervios, pero fue demasiado magnifico. Cuando volvimos de la funcién, me acuerdo que
Ricardo se sentd en el patio y empez6 a llorar. Y yo también empecé a llorar porque fue algo
demasiado fuerte ver el impacto que puedes causar, el impacto que Chona tuvo con las
mujeres. Se sintieron identificadas, participaron, tuvieron una energia demasiado grande. Fue
demasiado impactante, me acuerdo mucho de la chica, que dijo "yo también tenia un chino™.

Yo estoy hablando desde la ficcion, desde la investigacidn, desde crear un personaje, tu

me estas hablando de tu sentir, de tus sentimientos, de tu vivencia y eso es algo demasiado
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fuerte. Que de repente se levanten, te griten y te escuchen, participen y lloren contigo, una de

las chicas termind arriba de una mesa aplaudiendo.

Me acuerdo que al entrar pasamos por revision, demasiado intenso todo por ahi.
Estuvimos en un cuartito y me acuerdo que acomodamos las maletas y por las condiciones de
acustica podiamos escucharlas, escuchaba sus aplausos, sus risas, porque en cuanto pusieron
la musica las chicas estaban como alborotadas, cantando, aplaudiendo, de que ya
empezaramos. Comenzamos algo tarde porque tardaron en subir a las chicas, en
acomodarlas, a mi me rebaso la energia de ellas, fue un gran impacto, me rebas6é demasiado
porque fue tan de golpe, creo que fue la primera vez que en escena me senti un poco

intimidada.

Después de haber estado en Chihuahua, fuimos a Cuernavaca, con la ayuda de Rosa
Leyva y el maestro Jorge Correa que estuvieron muy pendientes y eso te hace sentir muy
abrazado. En el penal las chicas fueron escoltadas y tenian prohibido hablar con nosotros y
nosotros con ellas. Lo cual fue muy distinto a en Chihuahua que hubo muchisima libertad,
platicaban y gritaban. Recuerdo muy bien que, en una de mis escenas, las llegaron a callar

una o dos veces, 0 a Felipe le dijeron que dejara de estar platicando.

En ninglin momento vi ninguna mala cara, me acuerdo que se presentaron en sus
raices, en sus lenguas, eso también fue impactante. Antes de la funcion platiqué con Ricardo
sobre tener cuidado porgue, en otras funciones insultas o te ries de los demas, pero aqui esas
chicas tienen un contexto demasiado pesado, en el que no tan facil puedes llegar y hacer una
burla. No queriamos que se sintieran atacadas, al contrario, que se sintieran como abrazadas,

incluidas, Ricardo decia "cuando estas haciendo el chiste, hay muchas risas, pero hay un
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suspenso al final y asi es, porque sabemos que es un tema fuerte, demasiado delicado y que

podria escalar a cosas que nos podemos imaginar”.

Yo queria que se sintiera parte de esta historia, que se identifiquen, y si puedo lograr
que te identifiques entonces sabré que estoy haciendo bien mi trabajo dentro de mi personaje.
Me sorprendié que una de las chicas de Chihuahua nos dijo "yo también tuve un Chino" yo
estaba interesada en que me contara, todo lo que hubiera recuperado de esa historia para

incluir en mi personaje.

Eran temas delicados por el tema de la obra, pero tuvo muy buena aceptacion y creo
que ahi fue el mayor contraste comparando a las funciones en La Bodega, Ciudad
Cuauhtémoc, en los penales o Ciudad de México, respecto a las funciones que habiamos
tenido antes en Xalapa. Al inicio la obra incomodaba mucho a la gente, habia muchas criticas
no solicitadas. En cambio, ver aqui ese contraste de que a la gente le gusto, no sélo en
Chihuahua sino también en Ciudad de México. Desde el inicio del personaje de La Lupe le
he tomado mucho amor, mucho carifio, o sea, la Lupe la tengo en mi corazén completamente.

Ademas, se llama como yo. La he visto crecer, también la he visto estancarse. Creo que
de lo Gltimo que venimos que fue estar en el Centro Cultural Los Pinos, por ejemplo. Siento
que puede ser un camaleon, creo que a lo largo de las funciones que hemos tenido, tanto
buenas, como raras, como dificiles, los bajones. Con mi personaje La Lupe ha aprendido a
ser un camaledn y adaptarme. Obviamente hay un cambio muy notable y eso se nota desde el
vestuario hasta la interpretacion, al menos eso espero. En la facultad de teatro me ensefiaron
un ejercicio que consiste en guardar tu personaje sin decir donde. Y precisamente creo que la

Lupe se encuentra mucho en mis manos o en mi pecho.
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Vimos crecer a la obra, creo que en gran parte ustedes también me vieron crecer, pues
Ilevamos un par de afios ya juntos. Habia hecho comedia, pero jamés habia interactuado con
el publico y esa onda, pero no el grado en que por ejemplo ustedes me han exigido no
exigieron en un mal sentido, sino, dentro del trabajo. Creo que es importante de reconocer
gue me guiaron y me ensefiaron. Diria yo, diria La Lupe "hicieron lo que mejor pudieron con
lo que tenian” y yo se los agradezco. No cualquiera dura en un proyecto dos afios y medio
Ileno de propuestas e indicaciones. Es mi primer proyecto y ha alcanzado otros niveles fuera
de lo académico y eso a mi me abrié un mundo, para empezar en ciudades que no conocia y
con otras labores que yo ni siquiera hacia, ahi al menos en mi como persona como actriz hay
un revoloteo sobre el hambre de querer experimentar mas y eso hace tiene mucho que ya no

sentia.
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3. Entrevista a Ledn Felipe Mendoza Cuevas

Leodn Felipe se ha dedicado a la produccion audiovisual y ha colaborado con distintos grupos
artisticos como actor y disefiador multimedia, en proyectos como “La Colmena. Teatro
Combi en el fin del Mundo”, “Pasos de mi”, “Fuck the World”, “La Espantosa y Marginal
Vida de Godzilla”, ademas es miembro fundador de Espero Media, y miembro de la mesa

directiva de Espacios de Memoria y Buen Vivir A.C.

La entrevista de Mendoza aporta a esta investigacion la perspectiva de uno de los
integrantes del equipo creativo de la obra de Chona que se desarrolla en la parte técnica, con
reflexiones muy enriquecedoras ya que su historia de vida tiene origen en provenir de artistas
escénicas y ser un antropo6logo activo con una linea de investigacion en la que involucra y
considera a las comunidades, nuevas formas de existencia y el arte como transformador
social.

Ledn Felipe Mendoza Cuevas: Soy el operador multimedia. Y basicamente contribuyo
también un poco al disefio y a la generacion del contenido multimedia y a la operacién en
vivo de la misma. Siento que mas alla de las escenas en particular, he percibido que la obra
en su conjunto ha tomado un caracter mucho mas profundo, siento que en un principio
muchos de los temas, tal vez era también como la forma en que me fui aproximando a la
obra, pero mi percepcion es que algunos temas se tocaban muy superficialmente. Conforme
se fue presentando o dialogando con distintos tipos de publico se fue profundizando en
ciertos aspectos que tienen que ver mas con la personalidad de Chona o de cémo ella se
plantea la vida. La obra se ha adaptado a cada publico, cada lugar y creo que ha habido
siempre dialogo, o la intencion de tener cierta horizontalidad en platicar. De discutir que al ir

a ciertos lugares consideraremos lo qué esta pasando, a quiénes nos vamos a enfrentar y la

manera de adaptar la obra, ya sea implementando o también suprimiendo algunos aspectos.
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Por decir un ejemplo, en Chihuahua en ese mismo viaje generamos material, digamos
original, basado en el contexto general que estabamos ahi experimentando y lo fuimos
incorporando en el montaje dependiendo cada lugar. Creo que donde he notado un cambio
mas abrupto es en el final, creo que el final de la obra llega a ser muy poderoso, pero siento
que tardo un poquito en llegar a tener ese poder. No se, al principio desde el momento en que
se planted que el final era asi de grande, de que llegaba a ser presidenta y que lograba superar
todo. En un primer momento me parecia muy rosa y aunque sea parte de lo absurdo del
cabaret, sentia que no lograba concretarse mucho una reflexion contundente que si te
conmoviera. Conforme fue pasando el tiempo, con las presentaciones creo que ese discurso
final, cobré mucha mas fuerza y terminé de amarrar el sentido de la obra, para quien lo veia
era como si tragaras amargo en donde pensabas “ay, todo lo que me estuve riendo hasta este
momento, pues tal vez ahora le encuentro otro sentido mas reflexivo”. También creo que el
desarrollo del personaje de Lupita a lo largo de estos dos afios fue interesante, como fue
explorando distintas personalidades. Porque uno se imagina las cosas que podrian suceder,
pero ya en la realidad es un reto como resuelves con lo gque tienes, con el proyector a tu
alcance, con la luz que hay en el espacio, entonces la verdad no tengo una influencia directa
de alguien, mas bien ha sido ir probando e ir resolviendo colectivamente en cada montaje. En
este caso, ya habia una propuesta, sobre todo en la disposicion del multimedia y eso en parte,
me permitio explorar el segmento de la escena 2. Antro en donde entra la camarita, el circuito
cerrado y la transmision. Esa parte fue de experimentar, a ver si funcionaba y creo que

funciond chido.

Pues eso desde un principio, la verdad como que tenia, por la tematica, cierta cautela en

coémo aproximarme. Siempre he pensado que la critica social en el arte y en el teatro, sobre
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rtfodo en las artes escénicas es muy importante, pero que también, siempre es muy delicado
cdmo tratarla y sobre todo asi desde un género como el cabaret, desde la farsa. La delgada
linea que hay entre la apologia y la critica es muy delgada y de pronto, en lo personal soy
sensible ante este tipo de temas sobre la violencia. Entonces al ver la obra desde fuera tenia
un poco de prejuicio ante el tema y como se abordaba. Hubo poco tiempo para conocerla
realmente, yo la fui conociendo mas bien en el estreno. Entonces para mi fue conocer la obra
justo en el estreno y creo que si fueron necesarias las distintas presentaciones para que yo
pudiera terminar de comprender y sobre todo la acabé de comprender al ver como funcionaba
en el publico. Entonces me gusté mucho eso, poder implementar el recurso audiovisual de la
camarita y eso sucedio en el Teatro de La Caja, también gracias a Tino y al técnico auxiliar
que logramos resolverlo de una manera Util que se qued6 hasta la Gltima funcion. Lo que se
resolvio en ese momento con la idea que teniamos si fue algo que también afianz6 como la
propuesta multimedia en las otras funciones, pero creo que lo que mas repercutié fue en lo

que yo pensaba de la obra.

Al terminar ese estreno ahora si la comprendia, creia en el mensaje que podia estar
transmitiendo. Creo que también se afianzé en nosotros un sentido de grupo muy interesante,
muy bueno, ya que siempre es un reto vincularse sobre todo con proyectos mas alternativos,
creo que fue mucho de apostar por el trabajo. También la cuestion de tener los patrocinios no
s6lo aligerd para nosotros las cuestiones financieras, sino que también logroé proyectar la
obra, con otro caracter. A la vez el que haya sido en el Foro a poco, yo creo era muy ad hoc
(significativo). Es un espacio, en donde si cabia bien la obra, un espacio no tan grande ni
intimo, en una calle de tradicion teatrera y tradicion cabaretera.

Estuvo interesante que el publico fue diverso, habia anto gente que iba por ser teatrera o
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por gustarle el tema o asi, pero también iba mucha gente, de las colonias, de las delegaciones
y creo que estas personas lo recibieron de una manera muy genuina. En momentos se
carcajeaban y asi, y después como que se chogueaban de esa misma carcajada, entonces ese

tipo de recibimiento me parecio chido y muy profesional todo.

También, cuando fuimos a Ciudad Cuauhtémoc me parecid bonito que le
dieron mucho reconocimiento a la obra. Tenia un poco de inseguridad en como iba a ser
recibida porque era una ciudad pequefia, quizas un poco mas conservadora, tenia otro
caracter. Y de pronto, la obra puede llegar a ser muy retadora para el pablico, creo que llegué
a comentar: "Ay, a ver si alguien no se desconcierta, la comunidad menonita o alguna
otra", pero estuvo super chido que también hubo mucha gente y creo que el recibimiento fue
muy bueno. Sobre todo, también de la parte institucional, hubo mucho profesionalismo,
mucho reconocimiento y valor a lo que tiene el montaje en si mismo. El pago fue digno y
Ilego a tiempo, contemplando los impuestos y la verdad esto es también importante, ya que
en muchas ocasiones se retrasan semanas 0 meses Y esta violencia estructural perjudica a los
creadores artisticos, lo cual me parece una verdadera injusticia, con ciertas politicas que
tienen las instituciones sobre los pagos, que fracturan muchas veces los procesos creativos,

por no tener claridad ni procedimientos adecuados.

Al tercer dia en Chihuahua, dimos funcion en el Cefereso Aquiles Serdan, era la
primera vez que entraba en un penal de esa forma, toda la experiencia en si de estar en una
institucidn de ese tipo, es por si es fuerte, creo que si tenia mucha incertidumbre. Por ejemplo,
creo que fue un lugar donde mas necesario fue reflexionar ya no tanto de que se pone, sino que

se quita: de las partes de las escenas particulares, ciertas frases, como la de "no antecedentes
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J;)enales" eso claramente se tenia que ir. Habia mucha incertidumbre de que tanto se podria
interactuar 0 cdmo iban a reaccionar ante esta situacion. Creo que después de haberla
presentado para mi también la obra cobro otro sentido totalmente. Pero me sorprendié todavia
mas entrar a este penal porque era de maxima seguridad. Entonces, si es muy choqueante
interactuar desde este tipo de instituciones porque pues a ti te dan un cierto tipo de trato, pero
te das cuenta que no es el trato habitual. O sea, como que te encierran en una burbuja para que
tl pases y que parezca que todo esta bien, pero realmente pues estan nada bien las cosas. Y
hay muchas cosas, también detras que se alcanzan a entrever, pero que no terminas de
comprender y que esta muy fuerte. El arte y la cultura es una dimension importante por lo
menos a nivel discurso, ya mas alla de que lo implementan, pues va dependiendo, pero el hecho
de que podamos haber estado ahi, quiere decir que por lo menos esta esa fractura en el sistema,
en donde uno puede ahi meter un poco la cuchara desde el arte, desde los sentimientos. Es algo
que te pueda mover, pues si es fuerte. Nada mas la vibra, simplemente, o sea, lo que se siente
es fuerte, ahora conocer un poco lo que te comentan y conocer la historia de vida de cada una
de las que estan ahi. Entre no saber si estds ante una persona que realmente hizo alguna
atrocidad en la que no estds de acuerdo o tal vez una persona que esta injustamente siendo
victima del propio sistema y de una violencia ajena inclusiva a ella. Porque yo creo que muchas
de las que estan presas, lo estan injustamente o por lo menos alguien méas deberia de estar en
su lugar. Hay mucha gente pagando cosas que no le tocan y eso es muy frustrante. Pero bueno,
haber entrado también por medio de Rosy abrié una perspectiva muy distinta, a la
trascendencia que puede tener este tipo de experiencias y a lo delicado que es también en el
espiritu humano al estar privado de tu libertad y estar sometido ante una institucion que dicta

tu vida. Siento que la obra a donde ha ido, pues ha repercutido y que todavia tiene oportunidad
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de buscar otros espacios. Creo que el montaje estd bueno para espacios alternativos, empez6
con esta onda mas como de bares y asi y después se fue mas a los teatros. Tal vez regresar a
espacios mas abiertos, méas publicos, en lo particular, tal vez ir a barrios, cuando fuimos a
Ciudad de México dijimos, "estaria bien chido ir a Tepito 0 a algin Sonidero o algo asi" un
poco en el sentido que se le dio en los penales. Decir bueno, vamos con alguna poblacion que
este marginalizada, vulnerada o estigmatizada por la sociedad y creo es donde tiene mas
sentido este tipo de temas, donde puede generarse un cierto dialogo. Creo que se ha abierto en
algunos espacios, pero tal vez pensar no solamente en decir como "ay, bueno, si alguien quiere
comentar algo" sino pensar en alguna metodologia para poder generar un dialogo mas
interactivo, a lo mejor inclusive que ese dialogo se integrara dentro del propio montaje. No que
sea un ya terminé la obra y "ahora ¢qué opinas?”. Lo hablamos en algin momento, como
hacerles preguntas a las personas y que en ese momento responder ante lo que te contesten y
que eso que te contesten sea parte de la reflexion que pueda tener la el montaje, eso me
pareceria algo interesante. Seria bueno que no se dejara, 0 que 0 que Si Se pone en pausa en
algln punto si se pueda retomar de una manera, siento que ya se ha trabajado mucho y ya esta
funcionando muy bien. Nada mas se trata de adaptar la obra a los espacios y en ese sentido

todavia puede haber exploracion, en el buen sentido, todavia hay mucho trabajo por hacer.
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4. Entrevista a Rosa Julia Leyva Martinez Sobre Funcion en el Cefereso 16 Femenil de

Cuernavaca

Es originaria de Guerrero, ha sido una de las precursoras del teatro penitenciario, quién fue
alumna de Jorge Correa. Juntos han implementado el método STRAP a lo largo de los
centros de Readaptacion Social. Ha dedicado su vida a difundir el método entre la comunidad
penitenciaria. Desafortunadamente fue encarcelada injustamente durante 12 afios, al salir
libre estuvo sin empleo debido al estigma de las personas exconvictas. Actualmente es
servidora publica en el Sistema Penitenciario. Su entrevista aporta a esta investigacion y al
proceso de creacion una perspectiva esclarecedora acerca de las mujeres que han estado
relacionadas con la delincuencia, asi también por ella hemos encontrado que muchas de las
espectadoras privadas de su libertad encuentran en la trama de la obra y en los personajes

femeninos de Lupita y Chona similitudes con su historia de vida.

Rosa Julia Leyva Martinez: Es muy dificil decir quién es uno. Rosa Leyva es una mujer
gue yo creo que no ha dejado de tener la capacidad de asombro. Rosa Leyva es como una
nifia. Me causan mucha ilusion muchas cosas, por eso creo que esa nifia interior no se ha ido
mucho, aqui anda todavia. Tengo mucha alegria de vivir. Todos los dias tengo muchas ganas
de aprender. No he dejado de aprender un solo dia. Rosa Leyva cree mucho en los demas,
cree en un mundo maravilloso, que se puede salir adelante y que su motor ha sido el arte, en

especifico el teatro.

El maestro Jorge Correa se quedd muchos afios ensefiandonos Sistema Teatral de
Readaptacion y Asistencia Preventiva (STRAP) y lo que queria era poder ayudar a las almas

atormentadas, porque a él ni siquiera le importa si eres buen actor o no. El te dirige y ese es
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un extra mas, pero si él logra que tu alma se perdone a si misma, que asuma la
responsabilidad de tus actos y que cuando salga seas un nuevo mexicano. Dice que el del
teatro de cambio social que no es de divertimento. Entonces es el teatro que conozco, el
teatro que he hecho, el teatro que dirijo ahora. Y la vez que fueron ustedes con la obra de
teatro, las chavas no solamente se reian, se espejeaban y se identificaban en ti (Chona) y en
Lupita (Guadalupe), hasta en el Rutilio y decian “ese era mi cabrén”. Si escuchaban la voz
del Ruti decian “si, asi era mi cabrén”. Y yo asi me comportaba, como La Chona y reian,
lloraban y por muchos dias se quedaron en el imaginario colectivo de las chavas. Lo que
quiero decirte respecto a La Chona es que hasta mis comparieras me dijeron: "maestra, qué
chingona obra" Habian admirado lo atlética que eres, como te habias bajado de arriba hasta
donde estaban ellas y viceversa. Porque se necesita tener un chingo de fuerza en las piernas,
perdon por la expresion, mucha fuerza en las piernas para poder sacar esa carrera que hiciste,
entonces quiero decirte que se les quedaron en el colectivo. Que se les quedaron en el
corazon, que se quedaron pensando en la parte comica. Y dicen que se ponian de divas y si
estan tristes, se ponian a pensar que ellas son la chona, imaginate mas de tres, me dijeron esas
cosas. Es que es facil pensar... si la Chona sali6 de semejante bronquisima y ella pudo ser
presidenta de la Republica a lo mejor yo no voy a ser presidenta, pero si voy a ser feliz. Y
dicen que tenian ganas de abrazarlas, de subirse alla arriba todas, pero pues que tenian miedo
que seguridad las regafiara. Ese dia, dicen que no pudieron ni dormir "y te acuerdas de esto
que hizo, te acuerdas de lo que dijo y te acuerdas de su short, y te acuerdas de su blusa, y de

sus chichis" se estaban riendo.

Si, me dijeron que en ese dormitorio al que fuimos hicieron un oficio y ellas le dijeron

a otro dormitorio como tenian que hacer un oficio para que ustedes fueran y ellas pudieran
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verlas. "Nosotras queremos que vuelvan a venir y queremos volver a verlas" ese grupo de
chicas quiere volver a verlas, pero le dijeron a otro dormitorio que hicieran un oficio, esta
chava les dijo como hicieran el oficio para que direccién les hiciera caso. Dicen las

comparieras que las joyas no solamente son para algunos, son para todos.

Yo les dije que no sabia si podrian venir porque ustedes necesitaban meterse a una
convocatoria para poder pagar el viaje desde donde sea que estén ustedes. Sé que estaban
repartidos, unos en la Ciudad de México, otros en Xalapa y otros en Chihuahua, entonces

ustedes hacen unos tramites y entran en las convocatorias.

La Chona es muy valiosa y mas para esas mujeres. el Coordinador de Reinsercion del
Estado de Chihuahua también me dijo que las mujeres habian quedado impactadas. Entonces
YO creo que necesitamos un publico conocedor y sabio y ya lo encontramos, son ellas. A ellas
les va a curar el alma, ellas valoraron La Chona. Yo me quedé impresionada porque yo
cuando estoy muy emocionada, se me olvidan las cosas y las chavas nombre recordaban
hasta los detalles. Se acordaron de como La Chona se ponia las bubis y decian "ay qué
pendeja, no me hubiera operado, ird, se ven chingonas asi". Y una le decia a la otra "y sus
zapatos fulanos. Ay, me hicieron recordar unos que yo tenia". Tu ropa, tu blusita de Luisito,
las bolsas de mano, las hiciste evocar toda su vida "yo en el closet, antes de llegar aqui, dejé
tal y tal y tal y tal cosa". Entonces la obra cura, la Chona hace que se enfrenten a si mismas y
previene el delito porque cuando el personaje se drogaba, algunas de ellas decian que
también llegaron a excesos. Y que ahora que no hay, dejaron las adicciones y que se sienten
poderosas porque estan en sus cinco sentidos y que antes eran como La Chona, sin la

posibilidad de parar. Las van a representar a todas. No solo a una, a todas. Yo creo
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podriamos sentamos de manera detenida porque escena que hablaba sobre las drogas fue muy
breve, pero a esa yo creo que le tenemos que invertir unos cinco minutos mas, quizas tres,
porque es algo que toca a una gran mayoria y también seria bueno hablar del suicidio. Yo
creo que ustedes arrastraron el lapiz con el corazon porque hay muchas cosas que estan muy
bonitas, pero yo siento que si tendriamos que hablar, aunque sea brevemente, sobre el
suicidio y que las deje marcadas. Sefialarlo como el ultimo recurso. Mejor dicho, que ni
siquiera se pudiera pensar en el suicidio porque las mujeres somos fuertes, somos
triunfadoras, tan triunfadores que salimos de semejante tragedia y acabamos siendo la
presidenta de la Republica ¢no? Yo amo a Bertolt Brecht. Yo le conté a Jorge Correa y le dije
"no sabes, de verdad era como si las chamacas, como si la Chona hubiera tenido a Brecht en
el oido y él le decia "has esto, has lo otro, el resultado es este, el resultado es el otro y ella lo
hacia con su short café y sus zapatillas de aguja corria desde arriba hacia abajo y regresaba y
las chavas las querian tocar y no sabian donde era la realidad y donde era la actuacién. Eso

paso contigo y paso con ellas. Entonces, pues yo creo que las emociond.

Vi muchas cosas en ellas, yo veia la obra y regresaba a verlas a ellas y asi. Te veia a
ti, veia Lupita y veia las reacciones de las chicas. Una de ellas dijo que la voz de Rutilio se
parecia a la de su pareja "es que la voz de Ruti se parece a la de mi cabron™. Todo se les
movio. Y empezaron a hablar del maltrato. De cdmo primero todo era chingén, asi como
empezo0 la historia, pero después de que las lastimaban, igual que a la gente que no se portaba
bien. Cosas como "pues a mi me mandaba dar, no sé cuantos plazos. Me dejaba sin comer
para cuando él viniera yo le lamiera las botas y le dijera papacito”. Y asi, un sinfin de
historias. Y yo le pregunté después a mis compafieras del area de educativa y me decian "Ay,

no maestra no traen otra cosa en la boca mas que la Chona, asi me dijeron. Al final, a ellas
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las emocion6 mucho porque hicieron suyo el triunfo del personaje, desde el hecho de lo que
estudiaba el personaje. Es que hay una carrera ahi y las chamacas, como el personaje de la
Chona, estan estudiando Derecho. Muchas trabajan en una maquila y con lo que ganan,
pagan sus examenes de la universidad. La Chona quiere novio, se encuentra un narco y al
final escapa. Se da cuenta que la vida no es lo que lo que ella creia, no solo eso, sino que deja
las adicciones y asi, como que otro mundo se pone ante sus 0jos y empieza a estudiar la
Licenciatura en Derecho. Entonces imaginate cOmo no se iban a espejear si ellas estan
estudiando lo mismo. Cuando fuiste presidente ellas quizas pensaron en lo infinito, como
dice ese proverbio "que el cielo es el limite” ;no? Entonces, pues este yo creo que se fueron

bastante esperanzadas. Es muy dificil tener una mente positiva estando en un penal.

Entonces, creo que Chona las esperanzd, hizo que se espejearan "esta era yo antes y sSi
se puede porque yo ahora estoy estudiando, pero tuve que llegar a la tragedia”. La Chona
también llego a ese punto hasta que entendid que lo que ella merecia era mas, y eso era ser
presidenta de nuestro pais. A ella les encanta ver magistradas. Me dijeron que cuando en sus
documentos viene la firma y el nombre de una magistrada, se emocionan, aunque la
magistrada les diga que no a su amparo. Creo que les da esperanzas, porque se dan cuenta
que esa mujer que les esta negando el amparo estudié como ellas y ellas van a ser como esa
magistrada. Yo creo que todas llevamos una Chona dentro. En algin momento terminas
Ilamese, no solamente con hombre que te ha arruinado la vida. LIamese que de repente te
sientes derrotada y no hay, no encuentras quien te haga recordar que eres chingona, porque
eso tuvo la fortuna. Chona era fuerte de por si, pero Lupita fungié un papel muy importante,
Chona no hubiera podido hacer lo que hizo, nunca se hubiera dado cuenta de lo que era la

palabra "éxito".
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5. Video Completo de la Obra en el Foro Apoco No
https://youtu.be/gN-my5NWK3c

6. Video “Chona. A Self-made Woman”, tomas cerradas en el Foro Apoco No
https://youtu.be/Cg4ArtCQOZI



https://youtu.be/gN-my5NWK3c
https://youtu.be/Cg4ArtCQ0ZI
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7. Carteles y Programas de Mano “Chona. A Self-Made Woman”

CHONA. A SELF-MADE WOMAN

WORK IN POGRESS

%v@ \3 -
S~ITHONA

A Self-made woman

iy

8:00 pm viernes 3, 7:00 pm sabado 4 y 6:00 pm
domingo 5 de diciembre.

Costo: ¢

(Cooperacion voluntaria. Cooperacion voluntaria.
Cuota minina sugerida 60.00.

Precios sugeridos 60.00, 80.00 y 100.00.
Direccion: Pérgola, Lomas del Estadio, 91090
XaIapa»Enr{guez, Veé.

& s
o &
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A Self-made woman

SINOPSIS

Toda mujer sabe el poder sus encantos y lo que puede lograr con
ellos (o'al menos, deberia saberlo). Y Shona sabe lo que dios y la
vida le regald.

Desde muy pequena deseaba una vida llena de lujos, pero a vida
le hizo una broma de pésimo gusto al colocarla en el sur del pais y
en uno de los barrios mds pobres de Coatzacoalcos sin las relaciones
ni los contactos necesarios para triunfar en una ciudad influenciada
por el apogeo de la misica de banda y de la influencia de la cultura
del lujo.

Pero esto no parara a Astincion-Shona, mujer que lograra llegar a
donde ninguna de sus parientas ha llegado. Una self-made woman
que con un paso firme en tacon de aguja es capaz de partir la tierra

CREDITOS

Dramaturgia:
3 |saely Guevara
Co-direccién:
2 |saely Guevara y Ricardo Zamora
Elenco por orden de aparicion:
@ Lupita - Lupita Ramirez
 (hona - Isaely Guevara
Asesoria en cabaret y
escritura dramética:
 Andrea Maliachi
. Asesoria en cabaret:
@ Ricardo Zamora
Disefio de vestuario:
2 Ricardo Zamora
efo de escenografia:
® |saely Guevara y Ricardo Zamora
Diseno de iluminacion:
3 Alexandra Vega
Proyecciones y direccion de Arte:
2 |ndira Carrasco
CO-PRODUCCION CON LA ORGANIZA-
CION TEATRAL DE LA UNIVERSIDAD VE-
RACRUZANA (ORTEUV)
Productor encargado: Yoruba Romero
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lustracion 1. Primer programa de mano. Estreno de “Chona. A Self-made Woman” en el Foro La Caja, Xalapa, Veracruz 2/2

lustracion 2. Primer programa de mano. Estreno de "Chona. A Self-made Woman" en el Foro La Caja. Xalapa, Veracruz %2
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ﬁo’pr duccion de Isaely. Guevoro en colaboracion™ ?\
r‘oon la Compomo Titular de Teatro UV ¥ -&’\

; Pres‘ento : ) L

i Dramaturgia: Isaely Guevara
Co direccion: Isaely Guevara ¥ Ricardo Zamora

Cooperacion voluntaria. Cuota minima sugerida $60  ¢p.
Calle de la Pérgola s/n Zona Universitaria. 91000 N (A

\k/O;?k IN PROGRESS * WORK IN PROGRESS * WORK IN PROGRESS * WORK IN PROGRESS * * WORK

lustracion 3. Primer cartel, en el foro La Caja. Xalapa, Veracruz
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FESTIVALSS

y
DE LAS TRES CULTURAS

MIERCOLES

24 MAYO

Teatro de Camara

7:00 PM

CUAUHTEMOC
AA INSTITUTO DECULTURA

lustracion 4. Cartel para funcion en Festival de Cd. Cuauhtémoc
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H‘ CIUDAD DE MEXICO DE CULTURA DE DERECHOS

Autoriay Dir. Isaely Guevara

y Ricardo Zamora
Cia. Gueza Cabaret

THONA

A Self-made woman

Del 23 de marzo

al 2 de abril

jueyvie, 20 h;

A POCO NO sab,19hydom, 18 h

REPUBLICA DE CUBA 49 s 2

CENTRO HISTORICO ( . Boietossn
METRO ALLENDE | TeMPoRADA 2023 Cabaret ticketmaster.com.mx

@ cultura.cdmx.gob.mx @ teatros.cultura.cdmx.gob.mx f W ® @TeatrosCdMexico

llustracion 5.Cartel para la temporada en el Foro Apoco No
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CHONA

A SELF-MADE WOMAN

DIR. Y DRAMATURGIA
ISAELY GUEVARA Y RIQ ZAMORA

26 DE MAYO

19 HRS

La Bodega
Calle 4ta #517 Col. Centro, Chihuahua.

llustracion 6.Cartel para presentacion en La Bodega
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R FUNCION PARA OBTENER EL GRADO EN MPA
2 DIRECTORA DE PROYECTO DE TITULACION | ROSA MARIA SAENZ FIERRO

4
(L o

- GUEZA CABARET
. Lo Y PRESENTA

ISAELY
GUEVARA
/

' LUPITA
"RAMIREZ

it

3 kk
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g DIRECCION Y DRAMATURGIA | ISAELY GUEVARA Y RIQ ZAMORA
26 DE MAYO | 07:00 PM
- . .
' LA BODEGA| CALLE 4TA NO. 517. COL CENTRO. CHIHUAHUA
- $150 GENERAL | $100 PREVENTA, ESTUDIANTES E INAPAM 2 . L AN
& A uacu &
Cabaret  GALOPE SHEEIUARTA . CONACYT

lustracion 7. Acto a Pablico. Cefereso Femenil Aquiles Serdan Num. 1
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Fotografia 1. Funcion Acto a Publico en Cefereso Femenil
Aquiles Serdan.

Fotografia 2.Funcion Acto a Publico en Cefereso Femenil Aquiles
Serdan NUm. 1. Escena 3.

Fotografia 3. Funcion Acto a Publico en Cefereso Femenil
Aquiles Serdan. Escena 1
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9. Fotog rafl'as de otras funciones (foros y teatros)

Fotografia 5. Funcion en Centro Cultural San Antonio.
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Fotografia 6. Funcion en el Foro La Bodega.



