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Resumen

Este proyecto aborda una serie de intervenciones artisticas en el espacio
publico a partir del recorrido que realicé diariamente durante el afio (2023-2024)
en el centro de la ciudad de Chihuahua, retomando elementos del propio entorno

para integrarlos a mi obra, asi como las bases del arte urbano.

La experiencia laboral se convirtié en un punto de partida artistico que
surge de mi entorno social como mujer joven, estudiante y trabajadora. A partir de
los lugares, personas y situaciones que forman parte de mi rutina diaria, encontré
oportunidades para crear. Los ejercicios de intervenir el entorno abarcan desde
objetos personales que de alguna manera me ligan con la vida cotidiana de la
ciudad, hasta nuevos materiales que exploran y se vinculan con los conceptos
fundamentales como lo es el recorrido, la cotidianidad, mi experiencia laboral, el
arte urbano y algunos de los objetos, como tarjetas telefénicas, que aunque han
caido en desuso, en algun momento fueron un objeto cotidiano y que su propdsito
tiene implicita la esencia del espacio urbano, es decir, ser utilizadas en los
teléfonos publicos. Experimenté con diversos materiales, soportes y formatos,
desde la reproduccioén grafica como serigrafia, hasta métodos como ceramica e
instalacion, todo ello dependiendo de la intencion de cada intervencién, partiendo
del principio de ver la ciudad como un espacio heterotépico, término planteado por

Foucault.
Palabras clave:

Recorrido, cotidianidad, arte urbano, intervencion artistica urbana, experiencia

laboral.



Abstract

This project addresses a series of artistic interventions in public space that
were carried out based on the basic actions of urban art, modified from the route |
took daily during the last year (2023-2024) in the center of the city of Chihuahua,
incorporating elements from the environment itself to integrate them into my work,
all linked to work experience. Work experience became an artistic starting point
that emerges from my social environment as a young woman, student, and worker.
From the places, people, and situations that are part of my daily routine, | found
opportunities to create. This is how work experience, and my artistic work are
linked and complement each other. The exercises of intervening in the
environment range from personal objects that somehow connect me with the
everyday life of the city, to new materials that explore and link with fundamental
concepts such as the journey, everyday life, my work experience, urban art, and
some objects, like phone cards, which, although they have fallen into disuse, were
once a common object and whose purpose implicitly contains the essence of urban

space, that is to say, to be used in public phones.

| experimented with various materials, supports, and formats, ranging from
graphic reproduction like serigraphy to methods such as ceramics and installation.
All this depending on the intent of each intervention. But starting from the principle

of viewing the city as a heterotopic space, a term proposed by Foucault.
Key words:

Route, everyday life, urban art, urban artistic intervention, work experience.



Tabla de contenidos

=TT U 4 = o N 2
Palabras ClaVE: ..........oo et 3

Y ¢ 13 1 - L 4
KBY WOITS: ...ttt ettt et e et e e e a e e 4
0 Yo 11T o3 ' o PN 7
ODBJEEIVOS ...eeeiiieiei i ————————— 10
(G L= 0= TSR 10
Sy o =Yo7 oo XU 11

00 T3 e T ' o 11
La experiencia laboral como herramienta para €l arte. ..............cccueeveveveveverererererererarnsnsnsnnns 14

L T RS 15
1V T oo T o 4 Lo =T o {1 - | 19
Lo o 1= T ' - Vo 19
La experiencia de la Cotidianidad ....................uuuuueueueueuuieiuseiesesasesssssssssssssssssssssssssssssssssnsnsnnes 21

D 1= Y N 24
RECOITIAO ...ttt e e et a e e e 30
Arte Urbano....... e 38
Espacio publico COMO QAIEIIA ............coueeimiieeeeee e 43
=3 = T [0 T 0 1= Y o - 49
Intervencion artiStiCa ... 49
Intervenciones artisticas en el centro de Chihuahua .................ccccoovveiiiiiieieisiieeeeee 51
Grafica contemporanea para iNtEIVENCIONES ............cccceeeeeeeeeeeeesesesesesesesesesesesesesesesssaseseaeaenas 53
La experiencia laboral como obra artistica .........cccccovrirrririiricrcrccrrrrr e ———— 58
La reSignifiCacion A€ ODJEIOS ...........uuuuueeeeeeeieieeeiaieeesetesasasasasasasasasssasssssssssssasssssssssssssssssnsnnnnns 63
PiNturas @0 @CHilICO .............cooi et e e 69
La paleta de COIOIES .............ueeeeeeeeeeeeeee ettt 71
REAAY-IMAUE .......oooeeeeeeeee ettt 73
La “paleta” como elemento artiSHCO ...............uueiiueeee e 77

JR T Lo I T SO SRR 83
Cabinas de teléfono publico, soporte de intervencion artistica.........cccccceeeeeeeeveieeeeeeeeens 87
Placas para intervencion de 10s teléfonos PUDIICOS ...............uvevevevevererererereieresesasasesasasasssanas 90
¢Por qué intervenir 10s teléfonos pUBbIICOS? ... 92

5



Adquisicion de un teléfono publico ¢Para QUE?.............ooee oo 97

Metodologia .......ceviiiiiriiir i ———————————————————— 100
Desde la timidez y el anonimato, ser artista...........ccccccmiiiiicniiciicc 100

L1 7o 13 T o o T8 1 - | 102
L0703 e 11 =3 T 1= 110
Referencias bibliograficas..........ccccciiiiiic e s 114
Iz e =3 e [ = 1 USSP 118
N 1= o T 120
Anexo 1: La calle como galeria de arte. .........ccocccmminniimminnimnnr e 120
Anexo 2: Huellas PreSentes..........cccceciiriiiiiiccscrrrrs s ssssr s s ss s sssss s s s ss s smne s e s s sssnssnnns 121
Anexo 3. Paletas de reSina. ......cccooocceiimmiiiiiiccerrr s 123
Anexo 4. Figuritas de Fondant ... 125
Anexo 5. Intervencion a un teléfono publiCo........cccce i s 126
Anexo 6. Reaccidén ante un teléfono publico intervenido. ..........ccccccemrrriicccciceereennicccnns 127
Anexo 7. Intervencion con ChiCles. ... e e 129
Anexo 8. Teléfonos publicos intervenidos artisticamente............cccccoviiiiiiiiiiiiiiiiicccccnnne, 130
Anexo 9. Lapidas y momentos qUE MUIIEION.........ccuiicccessmrmrriissssssssmnrsrssssssssssnmnsssssssssssnas 131
ANEX0 10. RAYAME!........ciiiii it 134
Anexo 11. Mapa del reCorrido ... e 135
Anexo 12. Captura de “historia” de FB de un visitante...........ccccccoeerrirriiiiiccccscccccccccncnes 136



Introduccioén

Llamamos arte urbano a una serie de practicas que consisten en
intervenciones que se desarrollan en espacios publicos de las ciudades, estas
intervenciones suelen ser efimeras y conllevan emociones intensas, asi como la
adrenalina propia de su caracter ilegal. El arte urbano posee una potencial
dimensidn politica al situarse en el espacio publico, actuando como un medio de
comunicacion alternativo que puede llegar a un publico mas amplio y expandir sus
posibilidades de impacto al carecer de un filtro como ocurre en los museos y

galerias.

El arte urbano ha existido desde finales de los 70 y principios de los 80,
puede rastrearse en Nueva York (Guasch, 2000, pp. 367-369). Aunque el street art
de Nueva York se ha consolidado como una referencia fundamental para
comprender el surgimiento de las intervenciones urbanas contemporaneas, estas

practicas no se desarrollan de manera uniforme en todos los contextos.

Figura 1
Demetrius. (1971). Fotografia de TAKI 183. [Fotografia]. Recuperado de:
https://www.wikiart.org/es/taki-183



La aparicion de los primeros “writers” se rastrea en Nueva York, como
“TAKI 183" (Fig. 1), un joven que escribia su tag por toda la ciudad. Tanto fue el
impacto de sus tags que un periddico publicéd un articulo de sus firmas y al hacer
visible este fendmeno, provocd que muchos jévenes empezaran a imitar la

practica de firmar muros y trenes.

Como senala Miwon Kwon, muchas practicas artisticas contemporaneas se
configuran en relacion con las condiciones sociales, culturales y espaciales de
cada lugar (Kwon, 2002, pp. 1-3). En este sentido, trasladar la mirada hacia el
contexto de Chihuahua permite observar codmo estas estrategias de apropiacién
del espacio publico adquieren caracteristicas propias vinculadas con la escala

urbana, las dinamicas locales y las experiencias de quienes intervienen la ciudad.

Lo que si es muy comun es que sean censuradas o eliminadas por el
gobierno o por la misma sociedad, esto depende comunmente del contenido o
naturaleza de la expresion, aunque también por considerar que representa un
perjuicio a la propiedad o intervencion fisica, etc. El graffiti era aun peor visto que
ahora, por considerarse que daba mala imagen, por ligarlo a lo delictivo, a la
desobediencia y a la transgresion. Y el graffiti, desde mi experiencia como
transeunte, es la técnica de intervencion en la via publica mas comun en la ciudad
de Chihuahua o la que se ve con mas frecuencia, tal vez por su accesibilidad y la

visibilidad que alcanza. Para generar conocimiento del arte urbano en la ciudad de



Chihuahua, es a través de la observacion que me enfoco en fendmenos artisticos

como el graffiti, el mural, las calcas o esténcil, por mencionar algunas.

Nanla Ulara.

P CARRER |

Figura 2
Roig, J. (2017). Sin titulo. [Fotografia]. Recuperado de:
https:/www.instagram.com/p/BWf8syplA8s/?igshid=YmMyMTA2M2Y=

El artista y ceramista espafiol Jaume Roig es un artista que desarrolla
proyectos muy variados, principalmente desde la ceramica; sin embargo, son sus
intervenciones callejeras (Fig. 2) las que llaman especialmente la atencion, pues
se trata de objetos tridimensionales, siendo estas piezas innovadoras y sin duda

deja a varios asombrados porque hay una ruptura con lo bidimensional, que es lo



mas comun en las intervenciones urbanas. Piezas como las de Roig ayudan a
imaginar nuevas posibilidades de intervencion, no sélo pensar en las ya
existentes, sino imaginar otros materiales, formatos y soportes para llevarlas a las

calles de la ciudad para apreciacion y participacion de los transeuntes.

Las maneras de abordar el arte urbano se van renovando con el tiempo y
van ampliando los temas, asi como la diversidad de materiales para abordarlas e
instalarlas. El acto de colocar bustos por las calles, como lo hace Jaume Roig, me
resulta interesante como algo retador tanto como para el artista como para el
publico y en parte identifico mis ideas con algo similar, pues como se ha
mencionado, en las calles de Chihuahua no es comun ver arte urbano hecho con
materiales diferentes a lo bidimensional. Considero a la cotidianidad como un
factor visual que conecta con la gente de manera natural y que en ella encuentren

arte me parece una gran oportunidad.

Como acabamos de ver, las maneras de abordar el arte urbano pueden ser
diversas y se encuentran estrechamente relacionadas con el espacio y con la
experiencia de quienes lo habitan y transitan. Este proyecto busca aportar al arte
local y regional, al tiempo que resulta emocionante formar parte de nuevas
intervenciones urbanas y de una etapa de arte urbano efimero en la ciudad de
Chihuahua.

Objetivos

General:

Realizar una serie de piezas e intervenciones artisticas urbanas en el
centro de la ciudad de Chihuahua, basadas en el recorrido que realicé durante un
afo (2023-2024) hacia mi trabajo en una paleteria, para generar una conexion
simbdlica a partir del territorio con las personas que transitan por el espacio

publico como parte de su rutina diaria.
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Especificos:

1. Realizar una serie de derivas en el centro de Chihuahua con el propésito de
analizar el recorrido efectuado durante un afio hacia mi lugar de trabajo,
para investigar y comprender su dimension simbdlica y emocional.

2. Seleccionar y utilizar materiales que reflejen elementos del entorno publico
y la vivencia laboral, asi como resignificar objetos cotidianos propios de ese
espacio publico para la creacion de piezas artisticas e intervenciones.

3. Desarrollar una serie de intervenciones artisticas en el centro de
Chihuahua, inspiradas en la reflexion sobre mi cotidianidad y la experiencia
laboral durante el trayecto hacia mi trabajo en una paleteria, (conectar lo
personal con lo publico al reconocer lo universal y lo local de los trayectos
diarios hacia el trabajo).

4. Documentar los procesos de intervencion mediante fotografias, videos y
notas que evidencien el trabajo, y que tengan la posibilidad de convertirse
en la propia obra y a su vez propiciar el acceso de dichos procesos a un

publico mas amplio.
Justificacion

Este trabajo consiste en una exploracion del arte urbano y sus posibilidades
en el centro de Chihuahua, partiendo de las siguientes preguntas:  Es necesario
visitar un museo para apreciar arte? ;Debe una obra estar expuesta en un museo

para ser considerada arte?

Partiendo de estas preguntas es como se comienza a gestar una inquietud
acerca de la relacidon con los museos y galerias dentro de mi entorno con la

creacion artistica que he hecho y mi participacion en dichas instituciones.

Dos afios antes de comenzar este proyecto, realicé una serie que consistia
en plasmar imagenes con serigrafia sobre azulejos blancos y negros, luego las

pegaba en algunos rincones del centro de la ciudad. Al pasar el tiempo me fue

11



gustando la interaccion que se creaba entre estas intervenciones y el publico. Por
ejemplo: notaba como en medio de la prisa diaria, se detenian a observar, me
percataba que a los pocos dias ya habia intervencion de terceros, hasta ver fotos

que le tomaban mis conocidos a las piezas y las subian a redes sociales.

Otro aspecto que me gustaba era la adrenalina de colocarlas y dejarlas por
la ciudad. Al tener un empleo por la zona centro, se me facilitaba el frecuentar
estas calles y rincones para ir colocando piezas cada que podia. Algunas
personas me mandaban mensajes y fotos cuando caminaban por esos rumbos y
pensaban “eso lo pegd Cinthia”. A través de estas practicas, llegué a la conclusién
de que mi trabajo artistico no solo es valido si tiene lugar en un museo. Mi
intencion es que mi obra sea vista por el publico peatdn, ese que transita por las
calles de la ciudad de camino a su trabajo o a sus quehaceres cotidianos, asi
como propiciar una experiencia vinculada con el lugar expositivo, que en este caso
son las calles del centro de Chihuahua. Con base en esta reflexién opté por una
difusion independiente, mas libre y accesible, tomando como galeria las calles,
siendo este mi espacio cotidiano en el cual puedo intervenir y crear una
experiencia visual y social, a través de la interaccién de la gente con la
intervencidn que aplico a las paredes y rincones de las calles del centro de la

ciudad.

La diferencia de la interaccion del publico con piezas que estan en el
espacio publico y las que estan en un museo/galeria es la espontaneidad de la
calle versus la predisposicion con la que llegas al museo. En un museo sabes que
habra exposiciones, obras, esculturas, murales, objetos de valor, historia, etc.
Hasta sabes que hay limites de distancia, que no puedes tocar las piezas a menos
de que tenga instrucciones de interaccion y sabes que debes tener respeto del
lugar, hasta se podria decir que ser callado y cauteloso. A diferencia del museo, la
calle no tiene las mismas reglas establecidas. Los objetos que podemos observar
no se sabe quién las puso y no se sabe para qué, solo se sabe que la calle es de

todos y a la vez de nadie, asi como también sus objetos, asi que estan a la
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merced de vandalismo, de cambios climaticos, de autoridades que opten por

retirar piezas o expresiones en paredes, bancas, postes, etc.

La interaccion hacia mis piezas en el espacio publico va relacionada a sus
reacciones, por ejemplo, ver si se detenian las personas a observar, si solo
ignoraban las piezas o si interactuaban con ellas. Por ejemplo: una de mis piezas
que consiste en sumergir mis tenis en pintura blanca y caminar, dejando mis
huellas pintadas en la calle, mostrando el rastro de mi recorrido. Esta intervencion
destaca especialmente el tema de la interaccion de las personas, ya que, al dejar
la pintura fresca de mis huellas por varios minutos, las pocas personas que
andaban transitando de noche, pude ver que notaron la pintura en su camino, pero
algunas no hacian nada mas que observar. Mas tarde regresé a revisar la
evolucion del secado y me percaté de que unas dos personas, pisaron las huellas
frescas y con la pintura que se adhirié a sus zapatos, dejaron rastro hacia otras
direcciones, sus rumbos personales, y eso me encantd. La mafiana siguiente
observé justo en esa zona cOmo algunas personas perseguian el camino de
huellas hasta que ya tenian que dar alguna vuelta hacia sus asuntos, pero la
observacion y el interés de ir por donde las huellas, o ver donde terminaba o a
dénde llegaban. Todo eso fue llamando mi atencién y deseando colocar mas de
este tipo de intervenciones, que sé que pudo haber hecho un guifio visual y

diferente en alguna persona.

Hacia un par de afios venia trabajando intervenciones urbanas que
consistian en ceramicas con serigrafia, colocadas principalmente en el centro de
la ciudad. Posteriormente, ya en posgrado, al retomar ese trabajo y ver los puntos
en los que las habia colocado, pude notar que se formaba un recorrido que
realizaba diariamente, y comencé a observar un campo expandido de
oportunidades y posibilidades en el espacio publico, la cotidianidad y las
experiencias que suceden en este lugar, especificamente el centro de la ciudad de
Chihuahua ya que, las distintas actividades y/o asuntos que las personas llevan a

cabo en esta zona tienden a compartir ciertas similitudes, lo que puede generar
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formas de identificacion, quizas no de forma consciente, pero si mediante
elementos visuales y experiencias cotidianas que se repiten, se reconocen y

pueden generar vinculos entre quienes habitan o transitan este espacio.

A partir de la observacion, el concepto de lo cotidiano cobra importancia,
pues estas intervenciones no solo se insertan en el espacio publico, sino también
en las dinamicas diarias de quienes lo habitan y transitan. En ese sentido, el arte
urbano se relaciona con la cotidianidad, con aquello que normalmente esta ahi,

pero que muchas veces ignoramos debido a la monotonia y a las rutinas diarias.

Las intervenciones urbanas logran, de cierta manera, ser acentos de
atencion casi invisibles pero persistentes, aunque sean hechos de materiales y
formas que no encajan en la seriedad de las calles de una ciudad, forman parte de
un paisaje urbano que bien puede llegar a ser suceso interesante a través de una
rutina diaria, formando dialogos visuales, curiosidad, admiracion, desagrado,

diversion, cualquier interés que extraiga lo “mondétono” de un recorrido cotidiano.
La experiencia laboral como herramienta para el arte.

La experiencia laboral en el centro de la ciudad de Chihuahua es una de las
inspiraciones para este proyecto. Dicha experiencia se vincula con la cotidianidad
y el recorrido. Desde mi contexto social, como mujer joven que trabaja y estudia
para poder cubrir los gastos escolares y, en un futuro, desempefarse en un
ambito mas relacionado con su formacion, como las artes plasticas y la grafica,
esta experiencia adquiere un lugar significativo dentro de mi produccion. Durante
el tiempo que he tenido y el que me espera en un empleo que no es artistico,
pueden surgir momentos en los que busque oportunidades para hacer algo
relacionado con el arte. Quiero que en mi trabajo se reconozca en qué actividades
0 areas me siento segura: como crear, dibujar, disefar, etc. Parto de mi, pero esto
no es solo una reflexion sobre mi trabajo, sino que es sobre la experiencia de

habitar el centro.
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Pamis

Pamis es una pequefa heladeria con “magia extra en sus productos”,
segun la descripcidon de su pagina de Instagram. Ubicada entre la calle Victoria y
la esquina que colinda con la calle Quinta en la Zona Centro de la ciudad de
Chihuahua. Fui contratada en Pamis en el mes de octubre del 2021 hasta enero
del 2023. Este empleo llegd a beneficiarme en muchos sentidos, como por
ejemplo la cercania, ya que en mi empleo anterior debia tomar dos rutas de
transporte publico para llegar, lo cual era econdmicamente pesado, aparte del

tiempo que tardaba en trasladarme.

Figura 3
Garibaldi, P. (2022). Pamis. [Fotografia]. Archivo personal.
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También el ambiente laboral fue mas agradable porque la dueia del
establecimiento, Pamela Garibaldi es muy agradable y la gerente del lugar es mi
hermana mayor: Brenda Gutiérrez. Ellas hacian que fuera divertido y acogedor ir a
trabajar, es importante mencionar también que el lugar tiene productos muy
creativos y deliciosos. Pamis se caracteriza por sus decoraciones, sabores y las
innovaciones que se ofrecen en las diferentes temporadas del afio en sus
productos. Los helados tienen nombres divertidos como “vainilla feliz” y “terapia de

chocolate”, siempre se decoran con figuras de fondant, brillos y sprinkles.

Todas estas decoraciones, colores y sabores hacen que los productos de Pamis
sean toda una experiencia estética visual y al paladar, tanto para ninos como para

adultos.

Figura 4
Garibaldi, P. (2022). Primer dia de trabajo. [Fotografia]. Archivo personal.
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En este trabajo senti que de alguna manera mi creatividad podia seguir
surgiendo. Porque Pamela, la duefia, al saber que yo estaba terminando mis
estudios en la Licenciatura en Artes Plasticas me incluia mas en algunas tareas
creativas, por ejemplo, para realizar dibujos en los vidrios que fueran alusivos a
Pamis, disefar figuras de fondant con colores que creaba al hacer mezclas a partir
de colores primarios, crear paletas con combinaciones de colores pastel y brillos,
que fueran llamativas para los nifios, asi como dibujar y pintar carteles, etc. Otro
punto importante es que yo no queria dejar de producir mi obra y continuaba en la
busqueda de cdmo expresarme que funcionara para mi y el publico, asi que al
observar mi trayecto diario desde bajarme del transporte publico a unas cuadras
de la calle Victoria hasta llegar a Pamis, me di cuenta que intervenir el espacio
publico entre las calles de ese trayecto, me funcionaria bien, porque siempre
estaba visitando la zona centro por mi empleo, asi que todos los dias eran una
oportunidad de colocar alguna pieza en el espacio publico, luego pasar y revisar si
alguien la veia, si alguien la quitaba, si alguien la intervenia, etc. Siguiendo la
perspectiva de John Dewey sobre el arte como experiencia, el proceso creativo
consiste en dar forma y reelaborar aquello que nos atraviesa, integrando tanto la

vivencia personal como la interaccion con el entorno (Dewey, 1934).

No siempre se tiene la oportunidad laboral de nuestros suefios tan rapido,
pero mientras llega, en mi caso como artista siempre buscaba la manera de seguir
creando y sentirme bien en el ambiente laboral. Pamis fue un lugar donde formé
lazos importantes con personas (Fig. 5), y significé mucho para mi que mi
creatividad no fuera reprimida o ignorada, sino al contrario, me inspiré6 mucho mas,
ya que el presente proyecto artistico se relaciona estrechamente con mi
experiencia en este lugar, sus actividades, su ubicacion, su gente y las amistades

que ahi he formado.

17



Figura 5
Gutiérrez, C. (2024). Lazos. [Azulejo, serigrafia, hilo]. Coleccion personal.
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Marco Conceptual
Cotidianidad

En este primer capitulo comenzaremos explorando el concepto de
cotidianidad, ya que se trata de un aspecto que atraviesa y se relaciona con
diversos factores de este proyecto, los cuales iremos desglosando poco a poco.
La cotidianidad nos situa dentro de los sucesos diarios, y Blanca Fernandez aporta

algunas reflexiones que permiten comprender mejor esta relacion.

La ciudad es el lugar de lo social, donde se conjugan y
eventualmente se enfrentan las historias, las clases sociales y los
individuos... Las ciudades tienen una memoria que dialoga con la nuestra,
la provoca y la despierta... En la ciudad cada individuo tiene su propia
historia, al hilo de sus itinerarios, de sus paseos o incluso de los trayectos
que le llevan y le traen del trabajo, en los que puede cruzarse con
recuerdos. En la medida en que el individuo cultiva esa memoria, esa
relacidon y esa historia, tanto colectiva como individual, se construye a si

mismo. (Fernandez, 1999, p. 4-5)

A partir de lo que propone Fernandez, una manera de pensar la
cotidianidad podria ser la de una vida marcada por la repeticion de rutinas. La
cotidianidad también puede pensarse como una forma de vida sedentaria para
muchos de nosotros, pues, en mi caso, el contexto social me ha limitado durante
afos a la repeticion de ciertas rutinas. Esa falta de desplazamiento hacia otros
contextos atraviesa a quienes trabajamos, estudiamos y consumimos, pero
también a quienes observamos. En mi caso, la observacién se vuelve una forma

de escape frente a la monotonia de la vida cotidiana.

Como nos menciona Blanca Fernandez (1999) nos vamos construyendo a
nosotros mismos bajo estos trayectos de nuestra vida, que van cambiando por

etapas, bajo el yugo de la movilidad con respecto a nuestras necesidades sociales
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y/o econdmicas. La ciudad o el centro de la ciudad en este caso, es testigo y punto
de reunidén de muchas personas con diferentes 0 muy parecidos intereses, pero
que al final es un recinto que recoge memorias historicas, sociales, y
momentaneas, que proyectan convivencias que surgen en este espacio en
particular. El ambiente también puede sentirse diferente respecto a otras zonas de
la ciudad, porque el centro es un lugar que por excelencia conjunta una pluralidad
cultural: raramuris con sus faldas, burdcratas en tacones, gente en situacion de
calle, policias, personas de la tercera edad (quienes identificaba que siempre iban
por su nieve de nuez), albaniles, estudiantes con uniforme, chavos punk en
patineta, matachines, y a veces pasa el presidente municipal con sus guaruras. Es

toda una experiencia.

La cotidianidad, ¢ estado, situacion o sentir? Raul Sanchez (2023) menciona
que la cotidianidad “no es una condicidn social, no es la normalidad y no es
inherente al ser humano” (p. 35), pues muchas veces lo cotidiano ha desaparecido
de nuestras vidas. Pienso que un ejemplo de la desaparicion de la cotidianidad en
nuestras vidas podria ser un cambio en nuestra rutina, por decir, pasé de un dia
estar en la universidad donde tomaba dos transportes publicos para llegar al
campus, pero después de culminar, llega la vida laboral, y ahora tomo otras rutas
de transporte, tengo otros horarios, conozco nuevas personas y mis trayectos se

transforman, la cotidianidad que tenia desaparecié y se transformé en una nueva.

La cotidianidad se podria definir como lo conocido, lo repetitivo, lo que es
diario en cada persona, lo cual varia mucho por detalles, pero a la vez puede

coincidir con muchas personas sorprendentemente.

Una situacion de cotidianidad es la familiarizacion con sucesos, objetos,
sonidos, olores, personas, etc. (Fig. 6). Sanchez lo describe como “el acto de
cotidianizar. Un cuento que nos contamos todos los dias, cambiando aqui y alla
una frase para acomodarnos. Un proceso de banalizacion del accidente, y una

final absorcién en rutina” (p. 36). Sdnchez menciona que, para acercar la poesia a
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unos asistentes de su taller, utiliz6 como tema la cotidianidad, pues es esta
palabra que pareciera que todos sabemos qué es, pero al momento de querer
definirlo no logramos decirlo en pocas palabras tan rapidamente, aunque sabemos
que cada uno de nosotros contamos con una cotidianidad, todas las realidades y
cotidianidades son diferentes y validas. Como menciona el autor, somos duefios y
autores de nuestros dias y la cotidianidad es nuestro escenario. Es en lo cotidiano
donde se expresan los rituales, las costumbres y las practicas que dan forma a la

experiencia humana y a la identidad de cada individuo.

Esto nos permite percibir la importancia o el impacto que repercute entre el
entorno, los objetos, las personas y las situaciones que se presentan en dichos
escenarios y que, conectandolo con la cotidianidad donde estan latentes estos
elementos entonces es preciso decir que hay mas emociones de las que
pensamos que se conectan con los elementos de la cotidianidad, y éstas, como lo
propone la estética, no tienen que ser emociones siempre agradables, puede
existir mucha variedad que nos brinde la cotidianidad; y en mi caso uno de mis
objetivos al colocar estos tropiezos visuales, es crear (al menos en el recorrido
personal) una conexion con terceros visualmente y crear emociones o0 una

experiencia.
La experiencia de la cotidianidad

La experiencia de la cotidianidad brinda la posibilidad de familiarizarnos con
los espacios, las personas y hasta con situaciones singulares. Pongamos como

ejemplo un hoyo en la calle:

Un hoyo en la calle existe y un dia cruzas ese camino con dicho hoyo, caes
en él una vez, dos veces, tres veces, luego ya sabes perfectamente donde esta,
cémo es, como puedes evitarlo y hasta puedes prevenir a mas personas, pues tu
experiencia ha sido caerte en él, y tu recorrido cotidiano te permite aprender del

sendero y ver diversas maneras de recorrerlo diariamente.
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Lo que nos liga a personas, cosas o lugares viene de la mano de
experiencias, pues al compartirlas creamos una especie de memoria sensorial que
puede llegar a ser retenida con la experiencia de uno, dos o varios de nuestros
sentidos que nos conectan y vivimos de nuevo aquel momento, que puede traer

buenos o malos recuerdos o hasta un simple déja vu.

Es posible que la cotidianidad devenga en experiencia estética a partir de
experimentar de manera consciente el territorio, sobre todo mediante practicas
que activan una percepcion mas sensible del espacio, por ejemplo, a través de la
deriva. Mas adelante hablaremos a detalle de |la deriva, pero por lo pronto
podemos mencionar que es un concepto y practica artistica surgida en el ambito
del movimiento situacionista, y que consiste en recorrer la ciudad sin rumbo
preestablecido para experimentar y explorar los espacios urbanos de manera

directa y sensorial.

La cotidianidad y la experiencia pueden ir de la mano, lo que vemos tan a
diario puede no ser sinbnimo de monotonia aburrida, sino que, cada dia puede
llegar a ser una experiencia distinta, en este caso mi experiencia es
primordialmente influida por experiencias visuales y me gusta crearlas también,
justo en el centro de la ciudad para que aquellos que elijan la observacion mas

pausada encuentren esas intervenciones artisticas.

Hablando de experiencias cotidianas hay que resaltar que no todas tienen
que ser grandiosas, tan solo suceden, y esto no hace que pierdan su valor como

experiencia, porque esas reacciones o0 sensaciones dejan algo en nosotros.

Luego hay que mencionar especificamente a las experiencias estéticas en
el arte, Noel Carroll menciona que existe arte no bello y que es necesario,
necesitamos que existan experiencias estéticas mas alla de la idea clasica de
belleza, porque el arte no solo se encarga de producir belleza, sino experiencias
significativas que pueden brindarnos una reflexién sobre el mundo. Lo que
conviene reflexionar es la idea de belleza y la manera en que funciona este
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concepto, orientando nuestras sensaciones y juicios a partir de aquello que

consideramos bello en las experiencias visuales de la cotidianidad.

No se trata tanto de reducir la experiencia estética a lo bello, sino pensarla
como un tipo de acercamiento a las cosas del mundo, de modo sensible, una
forma de apreciar ciertas cualidades de las cosas, no solo lo bello. En este sentido
Carroll (2016, p. 309) menciona que “La experiencia estética consiste en [...]
detectar las propiedades estéticas, es cosa de prestar atencion a las cualidades

estéticas y formas artisticas y contemplarlas.”

Entonces con base en lo que menciona Carroll, y retomando por un
momento el relato de mi dia: puede ser que en alguna ocasidén no alcancé a
cruzar por el paso peatonal a tiempo, porque el semaforo cambié y debi esperar
un minuto mas, pero, al estar esperando ese cruce pude apreciar mas las
personas, el paisaje urbano, pude detenerme un segundo. En experiencias
cotidianas también se pueden encontrar cosas que nos dejen algo significativo o
simplemente aceptar aquello que no podemos controlar y encontrar cosas valiosas

de la rareza e incluso, ¢,por qué no?, en lo no deseado.
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Figura 6
Gutiérrez, A. (2023). Recorrido 2. [Fotografia]. Archivo personal.

Deriva

La Deriva es una practica de exploracién urbana desarrollada por la
Internacional Situacionista a mediados del siglo XX. Formulada principalmente por
Guy Debord (1931-1994), consiste en un modo de recorrer la ciudad guiado por
las sensaciones, los encuentros y las caracteristicas atmosféricas de los lugares.
Esta practica se relaciona con el concepto de psicogeografia, que propone
estudiar los efectos del entorno urbano sobre las emociones y el comportamiento

de quienes lo habitan. Una pequefa definicién de este concepto es el siguiente:

Exploracion de entornos urbanos que enfatiza las conexiones
interpersonales con lugares y rutas arbitrarias. En 1955, Guy Debord definié
la psicogeografia como “el estudio de las leyes precisas y los efectos

especificos del entorno geografico, conscientemente organizado o no,
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sobre las emociones y el comportamiento de los individuos. (Academia Lab,
2024)

En otras palabras, la psicogeografia es una especie de relacion o conexién
que involucra un lugar, espacio o ruta con algun sentimiento o vivencia con un
significado personal, que podria trabajarse artisticamente. “El cuerpo es el lugar
del sentir la realidad, es donde el ser creativo despierta sus afecciones, es el lugar
de lo sensible” (Naranjo, 2023, p. 44). Si bien lo que comenta Naranjo se refiere al
cuerpo, esta idea puede extenderse al espacio habitado, porque el espacio se
siente en el cuerpo, un espacio puede despertar afecciones y ser un lugar de lo
sensible, un espacio o lugar puede ser un nicho de lecturas de diferentes indoles

simplemente geograficas, pero también sensibles, significativas y artisticas.

Regresando a la deriva, su uso en el arte como herramienta para explorar,
reconocer y resignificar el espacio fue en aumento conforme se multiplicaron estas
practicas y comenzaron a surgir piezas interesantes, como mapas intervenidos,

fotografias, dibujos y relatos (Fig. 7).

La palabra dérive significa tomar una caminata usualmente en una
ciudad, recorrido que sigue la llamada del momento, sin objetivo especifico;
no es que lo carezca, sino que prefiere transitar a la expectativa de ir
encontrando objetivos nuevos a su paso (...) En lugar de ser cautivo de una
rutina diaria o de una ordenanza establecida, se plantea seguir las
emociones y mirar las situaciones urbanas de una forma nueva y radical.
(Duran, 2011, p. 6)

Para Guy Debord (1967) “mientras mas contempla, menos vive” (p. 11).

Debord fue un tedrico marxista francés, filésofo, cineasta, critico del trabajo,
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miembro fundador de la Internacional Situacionista (IS). En la cita mencionada
habla con respecto a la publicidad, a la tecnologia y como éstas nos tienen ciegos
y en un estado de trance donde tenemos la vista llena de imagenes que nos
mantienen fuera de vivir, de experimentar lo que realmente deberia importar como

lo es el tiempo de calidad.

Esto resulta una ironia interesante, ya que, principalmente cuando se
realiza el recorrido cotidiano hacia nuestras responsabilidades, (laboral, escolar,
etc.) podemos llegar a ir en automatico y hasta ignorar lo que hay en nuestro
camino, tanto lo monumental y los grandes edificios, asi como los pequerios
detalles que podrian ser plantas que crecen de entre las banquetas desafiando el
concreto. Lo que Debord dice puede aun hoy en dia aplicar a la experiencia
urbana, aunque es necesario aclarar que no todas las imagenes funcionan de la
misma manera. La critica de Debord se encamina mas hacia las imagenes del
espectaculo, aquellas dirigidas al consumo y la publicidad que nos alienan y nos
alejan de una vivencia del entorno. Por su parte las imagenes artisticas en el
entorno urbano aspiran mas a propiciar una pausa, un acercamiento distinto a la
ciudad, mas sensible o reflexivo. Entonces cuando Debord dice que mientras mas
se contempla, menos se vive puede seguir vigente hoy en dia. Aunque la
Sociedad del Espectaculo se escribid en otro contexto historico, puede aun
servirnos para pensar el presente, sobre todo si pensamos en la tecnologia, pues
la tecnologia es una herramienta que nos brinda miles de posibilidades y maneras
de hacer nuestra vida un poco mas agil y a la vez puede transformarse en un arma

de doble filo, pues no solo nos hace un poco mas dependientes de dichas

' La Internacional Situacionista fue una organizacién internacional de revolucionarios sociales
formada por artistas de vanguardia, intelectuales y tedricos politicos. Fue prominente en Europa
desde su formacién en 1957 hasta su disoluciéon en 1972. Los fundamentos intelectuales de
internacional situacionista se derivaron principalmente del marxismo libertario y los movimientos
artisticos de vanguardia de principios del siglo XX, en particular el dadaismo y el surrealismo. En
general, la teoria situacionista representé un intento de sintetizar este campo diverso de disciplinas
tedricas en una critica moderna y completa del capitalismo avanzado de mediados del siglo XX.
(Academia Lab).
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herramientas, sino que a la vez nos perdemos de situaciones, experiencias,

vivencias que naturalmente antes se realizaban y ahora se pierden.

El artista Paul Henry Chombart de Lauwe presenta en una obra el trazado
de todos los recorridos efectuados en un afio por una estudiante del distrito XVI de
Paris, que perfila un triangulo reducido sin escapes, en cuyos angulos esta la
escuela de ciencias politicas, el domicilio de la joven y el de su profesor de piano.
(1957).

% _
2,7

Figura 7
Chombart, P. (1957). Mapa de la nifia. [Mapeo]. Recuperado de:
https://i.pinimg.com/originals/63/30/0b/63300bb1e9e7ea6046f6b858dddb7dd5.jpg
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Este mapeo de los recorridos de la joven estudiante (Fig. 7) nos muestra
como su vida esta ligada a ciertos espacios por el momento en que se encuentra
Su vida, sus ocupaciones e intereses. Este tipo de mapeos ademas de brindarnos
una guia visual de las rutas por donde se desplaza, también arroja mucha
informacion interesante y valiosa, como por ejemplo ¢ La frecuencia de transitar
por estos espacios ha provocado sentimientos de comodidad o pertenencia?,
¢ Estos caminos tienen una carga de significado para ella o solo son caminos?,
¢ Habra mas de dos personas que se identifiquen con este mapa? Otro tipo de
informacion que nos arroja este tipo de mapas es la ubicacion de lo laboral, lo
educativo, entretenimiento, etc. Recorrer los mismos caminos diariamente por
lapsos de tiempos largos o cambios abruptos de vida como una mudanza pueden
traer un sinfin de nuevas oportunidades claro, pero también los caminos contienen

cargas psicoldgicas y sentimentales.

La experiencia urbana cambid en mi rutina, pues antes de trabajar ahi las
idas hacia el centro de la ciudad eran una visita extraordinaria, asi que se volvia
un paseo de observacion y de encontrar nuevos objetos, lugares, personas,
comercios y hasta cambios en el asfalto, pero con el paso del tiempo y de las
necesidades laborales, el centro de la ciudad convertida en cotidianidad, se perdio

un poco la novedad en el lugar, pero no la observacion.

Asi comenzé una inquietud acerca de los espacios en “blanco” donde
podria haber algo visual adornando o cubriendo una imperfeccion de estructuras o
caminos, se volvid una inquietud mas habitual y al ser el centro de la ciudad ese
lienzo, una intervencion artistica ¢ podria ser acaso ese tropiezo visual que al ser
percibido provoque reacciones en la gente? Al respecto, Carroll menciona que “en
la medida en que las propiedades estéticas son propiedades que dependen de
quién responde a ellas, también estan implicitamente relacionadas con el lado de
la recepcion” (Carroll, 2016, p. 243). Lo cual resalta la importancia de considerar
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cdémo las intervenciones artisticas en el espacio publico no sélo dialogan con el

entorno fisico, sino que principalmente interpelan a quienes las observan.

iR
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Figura 8
Gutiérrez, C. (2024). Deriva roja 1/12. [Fotografia y texto]. Coleccién personal.

La figura 8 es una fotografia que pertenece a un poliptico que realicé
basandome en una deriva. Estas, las derivas, pueden estar guiadas a través de
figuras, colores, personas, patrones, etc. En este caso elegi el color rojo para

trazar la deriva iniciando desde donde abordo el transporte publico hasta el centro
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Figura 9
Gutiérrez, C. (2024). Deriva roja. [Fotografia]. Coleccion personal.

de la ciudad. Tomando fotografias donde el color rojo se haga presente y que me
vaya otorgando lecturas de mi alrededor, también esta deriva se formo de
pequenos textos que iba reflexionando en el transcurso de lo que iba capturando
en fotografias. Seleccioné 12 fotografias para dicho poliptico (Fig. 9). Animales,
personas, lugares, objetos, todo va formando parte de una deriva que esta
registrada desde los ojos de una artista estudiante que va en busqueda de

informacion visual siguiendo una misma ruta que probablemente no se repita igual.

Recorrido

En este subtema que se desglosa de la deriva, nos vamos a enfocar en

autores que nos hablan del recorrido como elemento para una perspectiva artistica
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basada en la observacion y como los espacios nos brindan elementos de estudio y
creacion. Los situacionistas pretendian construir ciudades apasionantes, creando
ambientes nuevos para liberar el comportamiento pasivo de la gente y el
aburrimiento en que estan inmersos... Querian conseguir una cultura abierta, de
participacion total, de dialogo, de interaccion, en cuyo seno todo el mundo se
convirtiese en artista. Querian una poesia que fuese comunicacién inmediata con
lo real y en ultimo término, buscaban la transformacién, aunque no siempre sabian

coémo eliminar el orden establecido (Guasch, 2000, p. 123).

Los situacionistas como Guy Debord y G. Pinot-Gallizio son los que
recurren a la idea de modificar la monotonia de la ciudad y crear interés. La
comunicacion inmediata con lo real que mencionan. Lo real en este sentido se
refiere a lo cotidiano (lo no virtual, al presente) a lo que vivimos diariamente que
no siempre es perfecto, sino que la realidad son rutinas de trabajo, escuela,
responsabilidades, ir apurados, ir estresados, ir pensando en qué nos falta para
lograr concretar este dia sino es que también estamos pensando en el mafana,
pero pocas veces vivimos el presente, como observar nuestro alrededor. Esto de
lo real es un factor en el que este proyecto se enfoca, el recorrido cotidiano en el

centro de la ciudad es lo mas real que sucede en la vida de muchos.

El término de Flaneur nos sirve para entender muchas cosas que engloban
implicitamente a la deriva, el recorrido y la cotidianidad. Empecemos por definir

¢, Qué es un Flaneur?

Inicié como figura literaria en 1840 [...] se ha utilizado como una
herramienta a lo largo de los afnos para ayudar a comprender mejor la vida urbana,
la modernidad, la individualidad y el capitalismo, y ahora se ha convertido en una
forma de pensar sobre el mundo. Los diccionarios francés-inglés definen a un
flaneur como alguien que pasea, holgazanea o hace tiempo. [...] Pensemos en el
flaneur como un conocedor de la calle, un vagabundo urbano muy observador que

asimila todo lo que ve mientras busca experiencias que alimente su mente
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creativa. (A flaneur life, 2024. parrafo 11).

Figura 10
Gavarni, P. (1842). Le flaneur. [Dibujo]. Recuperado de: https://www.flaneurlife.com/flaneur-
meaning/

El escritor parisino Charles Baudelaire (2013), describe al flaneur como una
especie de caballero que pasea sin apuros, cuando lo establecié como figura
literaria, quiso describirlo como alguien que se deja llevar por la experiencia del
paseo, absorbiendo la vida urbana y sus detalles, dejando atras las
preocupaciones o tener un lugar establecido al cual llegar, sino que al no tener
rumbo fijo no hay limitaciones, tiene libertad. Dicho esto, podemos identificarnos
completamente con un flaneur en ciertas ocasiones que vamos al centro de la
ciudad por mero paseo, cuando no hay un pendiente que realizar, cuando vamos
“a ver”, salir de las periferias y estar sin rumbo entre calles quietas cuando la
noche cae o ir por los lugares historicos y plazas. El flaneur es un término que me
ayuda a descubrir que el transitar por las calles del espacio publico nos arroja

informacion unica, que los que observamos aun sin un fin especifico podemos
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analizar, reflexionar, y vamos en nuestro mundo recibiendo datos interesantes

para nutrir nuestra alma creativa o simplemente porque disfrutamos el momento.

Edmund White (2001) tiene una teoria, menciona los actos que los
humanos hacemos que nos alejan de ser un flaneur exitoso, como agendas
apretadas, trabajar demasiado y siempre perseguir la superacién personal. Todo

ello nos dificulta la disposicion a relacionarnos con la ciudad desde lo sensible.

El centro de la ciudad de Chihuahua es el lugar en donde enfoco estas
caminatas de observacién, y aunque la diferencia es que en mi caso debia llegar a
mi trabajo a una hora exacta, ir como un flaneur y mantener una percepcion atenta
me permitidé nutrir mi experiencia cotidiana. Esta zona (el centro) es un punto de
reunion de personas y realidades, al no ser un lugar cerrado como un mall, no
existe un control tan evidente por lo tanto se siente un ambiente diferente y mas
libre. Podemos encontrar diversas realidades, algunas de ellas dolorosas, como
gente en situacion de calle, nifios laborando, vendedores y musicos ambulantes
muchas veces lidiando con las inclemencias del clima, asi como también
trabajadores, turistas, etc. Las personas que frecuentan esta zona van
desarrollando una cotidianidad ligada a estos espacios, gente y situaciones, donde
pueden surgir acciones de pertenencia, un minimo ejemplo puede ser rayar una
banca al esperar el transporte publico de regreso a casa, es establecer una

relaciéon con el entorno.

Tal vez no todas las personas estamos precisamente en la misma situacion,
pero trabajar en el centro de la ciudad o frecuentarlo, nos liga a ciertos recorridos,
paisajes, transporte urbano, gente, fauna, factores que posiblemente en otra zona
no tengan el mismo impacto o no existan de la misma manera. También esto
puede generar formas de pertenencia, y ademas una especie de identificacion
compartida que proviene de las dinamicas del lugar, aun entre personas muy

distintas entre si.
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La idea de monotonia o de falta de variedad en los recorridos cotidianos no
puede generalizarse, pues la observacién personal puede ser muy diversa,
aunque muchas veces sigue estando ligada a lo cotidiano, a lo repetitivo e incluso
a lo aburrido, de modo que el paisaje urbano puede percibirse como un gris visual

al reducirse a edificios, pavimento y poca vegetacion.

El recorrido cotidiano puede llegar a pensarse como algo muy personal
pero la realidad es que somos muchos ciudadanos que compartimos similitudes
en nuestro dia a dia, como puede llegar a ser el recorrido hacia nuestro empleo,
escuela, casa, tienda, etc. (Fig. 11).

El trayecto, algo tan automatico y carente de atencion, puede tornarse
importante, porque marca un sendero repetitivo que a veces puede llegar a ser
justamente nuestro reloj sin darnos cuenta, por ejemplo: cuando sabemos que si
pasamos por cierta esquina y ya no esta cierta persona, la cual sabemos que toma
el mismo autobus que nosotros, eso sera indicativo de que ya perdimos dicho
autobus y toca llegar ligeramente tarde a nuestro destino. También cuando ya
conocemos el camino, a veces nos resulta mas rapido llegar a nuestro destino; al
contrario que si vamos adivinando calles, posibles atajos y hasta baches en la
carretera.

Figura 11
Gutiérrez, A (2023). Recorrido de mi hermana y yo al trabajo. [Fotografia]. Archivo personal.
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Figura 12
Gutiérrez, C. Mapa del recorrido. [Captura). Google maps.

El mapa anterior (Fig. 12) muestra el recorrido diario que realizaba desde
que bajaba del transporte publico al llegar a la zona centro, por la Av. Venustiano
Carranza, atravesando la plaza Hidalgo frente al palacio de Gobierno, hasta bajar
por la Calle Victoria y una cuadra después llegar a Pamis. El recorrido, aunque
cotidiano, siempre me mostraba diversas facetas de la zona centro. Dias en que
habia mucha gente transitando, horas en las que el calor era muy sofocante,

turistas recorriendo nuestras calles, etc.
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Figura 13
Gutiérrez, C. (2023). Huellas, pintura y recorrido 1/5. [Fotografia]. Archivo personal.

Este registro fotografico (Fig. 13) es parte de una serie que conforma una
misma pieza llamada “Huellas, pintura y recorrido”. Dicha pieza fue creada a partir
del trayecto que realizaba al bajar del transporte publico hasta llegar a mi empleo.
Decidi intervenir este recorrido con huellas para marcar el camino y evidenciarlo.
Luego de considerar varias posibilidades para realizarlo finalmente utilicé una
charola con pintura para exteriores y sumergi mis tenis, siendo éste el mismo
calzado que utilizaba para laborar en Pamis. Al ser estas huellas propias de mis
tenis, le dio mayor sentido a la pieza, pues habla de un recorrido personal, son mis
pies los que me llevaron mil veces por ese camino y evidenciarlo fue una practica
ludica, pero también interesante, ya que las reacciones que pude observar eran
algunas huellas que la gente también dejd, al quedar algunas de mis huellas

frescas, ellos también sus zapatos intencionalmente y continuaron un sendero
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diferente al mio lo cual me genero preguntas de ¢ cuantas personas tendrian el
mismo recorrido que yo?, s cuantos caminos y huellas diferentes habria pintadas

en el piso si todos tuviéramos pintura en nuestros zapatos?

En la fotografia siguiente (Fig. 14) muestro un transeunte caminando en su
normalidad por donde se encuentra mi intervencion, ir detras o cerca de algunas

personas presenciando mis huellas fue una experiencia muy amena, ya que,

Figura 14
Gutiérrez, C. (2023). Huellas, pintura y recorrido 2/5. [Fotografia]. Archivo personal.
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estuvo llena de sorpresas cada reaccion, unos ignoraban, otros observaban,
seguian las huellas, hacian gestos de pregunta y no sabian que estaban junto a la
autora de la intervencion, fue una especie de complicidad con el espacio publico,

vivo en el anonimato.
Arte Urbano

Es complejo establecer una fecha especifica respecto al origen del arte
urbano como categoria contemporanea. Ya que la creatividad en espacios
comunes ademas de haber evolucionado tiene antecedentes diversos a lo largo de
la historia. Si ampliamos la definicién de “urbano” a manifestaciones artisticas en
entornos comunitarios, incluso a las pinturas rupestres pueden considerarse como
una forma primitiva de arte expresada en espacios abiertos. Sin embargo, el arte
urbano se vincula profundamente al corazén de los entornos urbanos y sus
dinamicas y superficies. El arte urbano es una cuestion moderna, sin embargo,
intervenir el espacio y generar territorio al dejar huella de su paso por diversos

espacios parece ser una necesidad para el humano desde hace mucho tiempo.

De la mano de estas necesidades estan manifestaciones mas recientes
como el graffiti, con criticas sociales y/o politicas consideradas como punks, pues
el hecho de apropiarse del espacio publico sin un previo permiso es un acto de

rebeldia, a lo que se le suma el contenido de dichas expresiones.

La variedad de materiales y soportes evolucionan y se adecuan a las
nuevas tendencias, aunque el arte urbano es algo que viene desde mucho tiempo
atras. Las redes sociales permiten causar tendencia en casi cualquier fenbmeno

social, entre ellos, los fendbmenos artisticos urbanos.

Algunas de las manifestaciones de arte urbano mas recurrentes son el
esténcil, el cartelismo, las calcas y el graffiti. Florencia Martinez Olocco (2018)

menciona que “nos referimos a graffiti cuando hablamos de dibujos, inscripciones
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o disefios que han sido pintados, rociados con spray o colocados en una superficie

comunmente sin el consentimiento del propietario de este espacio” (p. 13).

Es una accion que posibilita la creacién de obras en formatos enormes, lo
que permite que su alcance visual sea considerablemente extenso y transforma
los espacios publicos (paredes, puentes, vagones, anuncios, bardas, etc.) en
escenarios de comunicacion artistica. Explicar las intenciones de las
intervenciones urbanas existentes excede el objetivo de este documento, lo que si
podemos entender es que surgen a través de la necesidad de expresarse y dejar
un “grito en la pared”. Personalmente pienso que la diferencia es clara en que el
graffiti es una técnica y el Street art engloba dicha técnica entre otras, hasta
considerarse una corriente artistica. El antropdlogo Brian Gray especialista en

graffiti, nos explica la diferencia entre el graffiti y el street art.

Las diferencias entre graffiti y street art no radican unicamente en la forma o
en la ejecucion, sino también en las motivaciones de cada una. En este sentido
Gray (2017), establece una clara distincion en cuanto a las intenciones que

mueven a estas técnicas, como, por ejemplo:

Al graffiti lo caracteriza el grito del ego individual, la sed de fama y de
trascendencia a través de la repeticion de un signo que sintetiza la
identidad individual, una firma estetizada, mientras que el street art es mas
la experimentacion con las formas del espacio publico utilizandolos como
marcos... Su intencion es mas amable, no tanto un grito, sino un saludo
que se dirige a un publico. (Gray, 2017, parrafo 16, citado por Palacios,
2017, parrafo 16)

Gray nos explica que el graffiti, sobre todo en el caso de las firmas, signos y
otros codigos, funciona como una especie de comunicacién entre los suyos, es
decir, entre otros grafiteros. En este caso no se refiere tanto a los murales, sino a
manifestaciones mas cerradas o herméticas para quienes no pertenecen a ese
entorno. A partir de ello, menciona que esta accién puede entenderse como una
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intervencion transgresora, mientras que el street art también transgrede valores
establecidos por la sociedad, pero lo hace a través de mensajes que se insertan

en el espacio urbano por medio de distintas intervenciones.

A partir de las diferencias mencionadas, es posible pensar que algunas de
las piezas que conforman este proyecto podrian ser una combinacion de street art
y graffiti, asi como ser un saludo artistico por la calle, con lo cual también se busca
que sean reconocibles por la experiencia laboral que menciono y un sello personal
que identifique a las piezas, por los colores, elementos, formas y algunos también

estan firmados por mi, ya que al final de todo son piezas artisticas, con autoria.

A pesar de que el arte urbano se basa en intervenciones que pueden
resultar efimeras, existe como en todas las areas de arte, una dimension
econdmica que incorpora estas intervenciones artisticas urbanas, logrando asi que
sea una expresion artistica remunerada; sin embargo, su naturaleza, como ya lo
he mencionado proviene justamente de una independencia, de un reclamo social,

de una voz alzada a través de los muros de la ciudad.

Huyendo de sus guetos, otros dejaban sus huellas o sus marcas
anénimamente en los muros urbanos con actitudes despolitizadas e
indiferentes al establishment y con la Unica voluntad de afirmar su identidad
y dar testimonio de su existencia en el seno de un sistema que los tenia
apartados. (Guasch, 2000, p. 367)

Como menciona Guasch, las intervenciones mas alla de responder
unicamente a una intencion artistica, también pueden funcionar como mensajes
vinculados con la identidad del propio artista. Para alguien que no se dedique a
estas actividades puede parecer algo sorpresivo a la vista del camino, pero para
quienes se dedican a estas actividades es algo comun, mas de a diario ir a pintar

una firma, una idea, un personaje, etc. y se convierte en algo mas natural de ver.
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También existen practicas artisticas urbanas protegidas, sostenidas o
justificadas por el mismo Estado, es decir, tienen una especie de permiso para
formar parte de la via publica. Desde hace afios el arte urbano se ha convertido no
solo en una herramienta de expresion artistica y de protesta, sino que, debido a su
poder e impacto al formar parte del espacio publico, el Estado ha captado estas
expresiones para propagar los contenidos de sus propias agendas, como por
ejemplo carteles y pancartas, esculturas y monumentos, arte en el transporte
publico y murales, en muchos casos proselitistas y disfrazados de arte urbano
para ser asimilados mas facilmente. Es decir que el Estado se aprovecha de estos
fendmenos artisticos como estrategias para acercarse a la gente, incluirlos y crear
una especie de comunidad que aparentemente permite la expresion, aunque en
realidad no deja de ser controlado y al ser del mismo Estado, no es posible romper

con las imposiciones, sino que esta siendo parte del mismo control.

Hablaré de otros abordajes artisticos que el Estado puede utilizar para
ejercer control, un claro ejemplo es la escultura publica, especialmente cuando se
trata de un monumento. Segun Krauss (1979), la escultura esta histéricamente
ligada a la légica del monumento, como una imposicion del Estado con carga
histérica que tiende a colocar a personajes, edificios y diferentes creaciones con
una base lo suficientemente alta para imponer respeto o una especie de
superioridad. Los materiales también comunican, el marmol y bronce son los mas
utilizados, debido a que es una materia duradera y costosa, que lleva implicita la

idea de valor eterno.

Otro ejemplo de esta relacion entre arte, Estado y espacio publico son las
areas geograficas donde se ubican ciertos museos. En Chihuahua tenemos el
ejemplo del calabozo de Don Miguel Hidalgo en el Museo Casa Chihuahua, en
dicho museo tenemos un busto de Miguel Hidalgo y el cuarto donde estaba
encerrado. Se considera patrimonio de la cultura, ya que en él sucedieron estos
actos que marcaron la historia, entonces cobra mucho mas valor que el lugar sea

el mismo donde se coloquen estatuas, monumentos y se considere un museo, es
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una zona que tiene historia en cada una de sus paredes, estos rescates nos
permiten recordar a los personajes historicos, y a su vez con una carga simbdlica
por el espacio que le otorgan a dicha figura o edificio. Esto lo menciono debido a
que se cuestiona poco a estas intervenciones del espacio urbano por el trasfondo
que contiene. Al estar asociadas con figuras patrias o con narrativas oficiales, se
nos ensefia a mirarlas desde el respeto y la solemnidad, como si su valor fuera
incuestionable. Pero no se nos educa para ser mas comprensivos y reflexivos
acerca de otras formas de expresion existentes, es cuando uno mismo se interesa
mas en el mundo del arte que comienza a entender mas las diferentes técnicas,
corrientes y expresiones artisticas y sus posibles enfoques. Entonces, mientras
unas marcas en la ciudad son legitimadas como patrimonio otras son rechazadas
como daino o desorden, aunque ambas intervengan el espacio y produzcan

significado.

Otro tipo de manifestacion (no necesariamente artistica) que goza de
privilegios es la publicidad en el espacio urbano, es una intervencion imparable
que puede estar presente tanto visualmente como sonoramente. Garcia (2018, p.
320) menciona que “La publicidad busca llamar la atencion por ser ello donde
reside su efectividad, el arte busca presentarse como un objeto de reflexion

cultural, social, politica, etc.”

La publicidad esta en todos lados y ciertamente no tan cuestionadas por la
sociedad porque pertenecen a un sector privado privilegiado, o también estan bajo
una normalizacién porque existen los medios de comunicacion y el mercado que
nos impone este tipo de informacion que a estos sectores les conviene que el
publico consuma. “Por eso no es extraio que, en ocasiones, la publicidad y el arte
se unan en el espacio publico, un escenario de expresion y narratividad cultural en
la ciudad que reune diferentes miradas de distintos actores” (Garcia, 2018, p.
320). Lo que menciona Jennifer Garcia nos recuerda que el arte urbano y la

publicidad comparten algunas caracteristicas que las unen, como por ejemplo

42



compartir el mismo espacio expositivo, buscar un publico, crear un impacto,

comunicar, etc.

El mercado es una de las cosas que separa a la publicidad y al arte urbano,
ya que el arte urbano cuando se establece en el espacio publico no es una obra
facilmente vendible, y de alguna manera deja de pertenecer al artista. Por su parte
la publicidad es establecida para ofrecer servicios, productos, intenciones etc.
Quiza por eso tiene mayor permanencia y espacios para su intervencion, pues el

dinero que hay detras moviliza a las masas para su ejecucion y temporalidad.

También existen expresiones artisticas planificadas en algunos soportes de
publicidad, “con este tipo de integraciones planificadas el arte se traslada al
espacio publico y abandona los museos, tomando la calle con la finalidad de llegar
a un mayor numero de personas.” (Garcia, 2018, p. 322). Es cuando la publicidad
busca unirse con el arte para tomar prestada su “aura” y asi formar una
comunicacion diferente, tal vez con otro tipo de alcance y resultados, “También se
lleva a cabo una critica social en la ciudad basada en la reivindicacion de la

democratizacién del arte y el libre acceso a la cultura” (Garcia, 2018, p. 322).

El arte urbano ha roto el molde de las normas tanto de exposicion
museistica como también en sus contenidos. El hecho de que el arte urbano no se
normalice provoca que pertenezca en el anonimato. El ejemplo por excelencia es
Banksy, este artista de origen britanico que crea obras urbanas de critica social
cuya identidad hasta la fecha es desconocida. Este anonimato resulta como una
especie de escudo por lo cual el filtro de expresion es minimo y estas formas de

protesta urbana llevan implicito que el arte urbano sea politico.
Espacio publico como galeria

El concepto de espacio publico y espacio urbano aunque no son lo mismo,
van estrechamente ligados. Segun la CEPAL (Comision Econémica para América
Latina) El espacio publico es el lugar de acceso libre y uso comun (plazas,
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parques, calles) disefiado para la interaccion social, la inclusion y la vida
comunitaria, a menudo de propiedad publica. Por su parte el espacio urbano
abarca la totalidad del entorno fisico y funcional de la ciudad, incluyendo tanto la
infraestructura publica como las edificaciones privadas (Plataforma Urbana). A
menudo puede ser interpretado como solo un espacio por donde transitar, donde
poder descansar y continuar, pero a medida de la frecuencia con la que estamos
en dichos lugares se vuelve mas familiar. Esta familiaridad resuena en nosotros,
que hasta podriamos llegar a sentirnos comodos estando ahi, ya no es un
sentimiento de lugar ajeno, de hecho, puede llegar a convertirse en un sentimiento
de apropiacion. Un ejemplo sencillo: un lugar que sentimos nuestro lo cuidamos
mas, podria ser que vayas pasando por la calle por donde siempre caminas y
encuentres basura tirada, al saber que tu siempre pasas por ahi llega una
sensacion de querer mantener ese lugar en las mejores condiciones posibles y
levantas la basura, hasta te nace decorarlo, y muy probablemente, este sea uno
de los pensamientos o sentimientos que nos dan aquellas ganas de querer
intervenir en él. “El arte contemporaneo encuentra en sus manifestaciones
urbanas un lugar de difusidn, pero también un espacio para el compromiso
estético, politico y social” (Urda, 2016, p. 30). Lo que Urda nos quiere decir que el
arte urbano no solo es una intervencion de relacion obra-artista, sino que involucra
mas personas y ambitos diversos como los que ella menciona, lo social es una
dimension importante en las obras. “Las posibilidades de transformacién del
paisaje a través del arte efimero generan ademas consecuencias en las relaciones

entre los ciudadanos y su propio entorno” (p. 30).

No todos tenemos los mismos pensamientos, claro esta, sin embargo, es
interesante ver todas aquellas formas de expresion que guarda la ciudad por
cualquiera de sus rincones, habla mucho de la gente que interviene, pero tal vez
hable mas del espectador, de cdmo percibe y toma las cosas, las acciones y
aquellos mensajes de naturaleza plastica/artistica que se dejan para su

visualizacion.
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Maria Isabel Naranjo menciona que la participacion colectiva es clave para

el arte.

Si la produccién de arte consistiera unicamente en desarrollar

poéticas y pensamiento critico como individuo en donde quedaria el sentido

social comunitario, colectivo del ser humano, ser social, ante todo, ser que
ser construye y deconstruye de manera individual e intima, pero también
egoceéntrica y desamparada muchas veces, que niega la participacion

colectiva, la riqueza del pensar en sociedad. (Naranjo, 2023, p. 42)

Otro aspecto muy importante acerca de utilizar como soporte el espacio
publico para la expresion artistica es algo que nos comenta Luis Gonzalez-
Victoria. Una parte de su texto nos habla de como las acciones artisticas en el
espacio urbano cuestionan la institucionalizacion del arte, cuestionando las
estructuras tradicionales que han definido qué es arte, como museos y galerias,
Estas instituciones han segregado a ciertos publicos y artistas, estableciendo
discursos dominantes sobre lo que se considera arte, lo que implica excluir otras

formas de expresion.

El espacio publico, promete -aunque no asegura- un entorno
diferente, en primer término, la inclusividad, también el caracter igualitario
que ofrece el acceso de cualquier persona, y finalmente, la apertura a la
discusién que se proponga sin restriccion, y de la que pueden tomar parte

todos los participantes. (Gonzalez-Victoria, 2011, p. 60)

Esto nos dice que el espacio publico puede ofrecer oportunidades para

ciertas expresiones artisticas, no solo por el alcance que permite, sino también p

or

las lecturas que surgen al elegir este tipo de lugar para mostrar una obra. Al estar

en un espacio de acceso comun, la intervencion se encuentra con publicos

diversos y puede generar distintas formas de observacion, dialogo o discusion.
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A lo largo de la carrera universitaria fui descubriendo algunas pistas de qué
se podria considerar éxito en el ambito artistico o qué implicaba uno de los
mayores logros que podria tener un artista, aunque ciertamente esto es subjetivo,
y aun cuando suene romantico, mis objetivos siempre fueron desde un principio
desarrollarme como artista, aprender, conocer, descubrir. El mundo del arte puede
confundirse con el mundo de la fama, o con el objetivo de ventas, sin importar el

detras de las técnicas o el 4 por qué?, es decir: el contenido de las obras.

Cuando descubres que uno de los logros de un artista local puede ser
exponer individualmente en un museo o una galeria, la presion puede llegar a
incrementar, pues no so6lo hablamos de que el talento bastara, sino que, hay otros
factores importantes con los que por desgracia muchos no contamos, por ejemplo,
capital social, es decir: los contactos. Claro que existen maneras de acceder a
este tipo de oportunidades, como las convocatorias que realizan las instituciones
de cultura, los museos de la ciudad y hasta galerias. Pero los espacios son pocos
en relacion con el numero de artistas y también es cierto que los contactos pueden
abrirte muchas puertas. No digo que esto sea negativo, al contrario, es bueno
rodearse de gente que nos apoye en nuestros propositos, y de otros artistas que
nos inspiren y en el trayecto se formen vinculos interesantes. Ademas de lo
anterior, también ayuda la movilidad, la difusién y trabajar creando
constantemente, eso también puede ayudarnos a obtener oportunidades
legitimacion. Sin embargo, frente a las limitaciones y exclusividad de los espacios
institucionales, el espacio urbano ofrece una alternativa interesante, pues es un
escenario accesible, democratico y muy visible, que se presenta directamente a la

comunidad.

Respecto a lo anterior, llegé a mi el cuestionamiento ¢ Qué busco con mi
trabajo artistico?
Tres aspectos importantes que considero son: expresar, comunicar y que sea visto

por un publico. A lo que quiero llegar con esto es plantearme nuevas posibilidades
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de formar parte del mundo del arte de la ciudad, de una manera que me sea

posible y congruente, y es ahi donde entra el espacio publico.

Entender el espacio publico como lugar democratico para mostrar arte es
uno de los principales fundamentos de mi motivacién para las intervenciones en él.
La calle es un gran sitio para colocar arte si no es la venta la principal motivacion,
como es mi caso. Aspiro a la visibilidad de mis intervenciones, a crear conexiones
con el publico, a buscar sus posibles interacciones, reacciones diversas y con
esto, tratar de estudiar lo que la gente detectd a través de las piezas y continuar,

cambiar, encontrar diversas maneras de abordarlas.

En 2021 cuando comencé a colocar azulejos con serigrafia en las calles de
la ciudad, experimenté sensaciones y reacciones que me parecieron interesantes.
Una de esas sensaciones fue la adrenalina, ese sentimiento de estar haciendo
algo “prohibido”, la emocién de cdmo va a reaccionar el publico, por mencionar
algunas. Esto fue algo que me motivd a continuar, como antes ya mencioné, no
por una busqueda de venta o remuneracion. Sino que colocar arte urbano se
siente como regalarlo a la calle y realmente deja de pertenecerme, nadie me va a
pagar por pegar estas piezas, (a menos que a alguien le agraden mucho, me
contacte y otros planes surjan), pero es totalmente amor al arte, satisfacer una
pulsion creativa, una necesidad de seguir creando, buscar nuevos enfoques y
expresarse y ademas formar parte de intervenciones artisticas que conforman la

ciudad.
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Figura 15
Gutiérrez, C. (2021). Correcaminos. [Fotografia]. Archivo personal.
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Estado del Arte
Intervencion artistica

Las intervenciones artisticas a partir de la naturaleza de sus materiales,
espacios e interacciones pueden catalogarse en land art, ready-made, arte
urbano, happening, por mencionar algunos. Aunque no todas funcionan de la
misma manera, ni siempre suceden fuera de un museo o una galeria, tienen en
comun que buscan llevar la obra mas alla del objeto artistico tradicional. En ellas
puede importar mucho el proceso, el contexto, los materiales que se utilizan, el
espacio donde se realizan y la relacién que se genera con el espectador. Las
intervenciones buscan ese impacto con el espectador a su mayor alcance tanto
visual como participativo, para de esta manera conectar, buscar reflexiones y/o
cuestionar distintas situaciones, ya sea sociales, economicas, politicas o

simplemente, expresion artistica sin reducir lo estético solo a lo bello.

Nicolas Bourriaud nos habla de como el arte contemporaneo ha salido de

las tradicionales maneras y formatos para presenciar el arte.

No se puede considerar a la obra contemporanea como un espacio
por recorrer (donde el “visitante” es un coleccionista). La obra se presenta
ahora como una duracidon por experimentar, como una apertura posible
hacia un intercambio ilimitado. La ciudad permitioé y generalizé la
experiencia de la proximidad. [...] Una de estas virtualidades de la imagen

es su poder de reunién (reliance). (Bourriaud, 2021, p. 9)

Las intervenciones artisticas en el espacio publico tienen estas
caracteristicas, la experimentacion, la proximidad, como nos menciona Bourriaud,
son obras que no estan hechas en primera instancia para una compra, sino que
cuentan con otro tipo de intenciones, buscando una relacion mas cercana de obra-
espectador. Concuerdo con Nicolas Bourriaud (2021) cuando menciona “el arte es

un estado de encuentro” (p.13), ya que las intervenciones artisticas en el espacio

49



urbano son puntos de reunién para apreciar, reflexionar, cuestionar y generar esta
relacion obra-espectador, muchas veces sin siquiera conocer al autor de dichas

obras.

Otro concepto que abraza las intervenciones artisticas en el espacio publico
es la heterotopia de Michel Foucault, “disciplina cuyo objeto serian esos espacios
diferentes, esos otros lugares, esas impugnaciones miticas y reales del espacio en
el que vivimos” (Foucault, 2008, p. 1). Son basicamente espacios en los que se
manifiestan otras formas de organizacion social y temporal, funcionando como
“otros mundos” dentro de nuestro mundo. Es también la dimension simbdlica de

los espacios reales.

“La heterotopia es un lugar abierto, pero con la propiedad de mantenerlo a
uno afuera” (Foucault 2008, p. 8). Un ejemplo que menciona Foucault es el de los
museos Y las bibliotecas, coincido con este ejemplo, porque menciona que son
como una manera de detener el tiempo, de depositar todas las épocas, los gustos
y los tiempos todos en un mismo techo. Menciona teatros, cines, cementerios,
porque son lugares donde vives y experimentas otras cosas fuera de tu realidad,
pero en este mismo plano. Uno de los principios de la heterotopia es la
yuxtaposicion de espacios que normalmente serian incompatibles, por ejemplo, el
cine, debido a que es la proyeccion de un mundo tridimensional y ficticio sobre una
superficie plana dentro de nuestra realidad. En todo caso lo que las heterotopias y
sus principios nos permiten, es la lectura y analisis no solo geografica, sino

simbdlica de los espacios.

Desde el concepto de la heterotopia de Foucault, podemos ver a las
intervenciones como pequefios fragmentos de mundos alternativos yuxtapuestos
en nuestro recorrido, que cuestionan las normas establecidas y abren
posibilidades de imaginar nuevas realidades. Las piezas de arte colocadas en el
espacio publico actuan como lugares de distorsion y reflexion, donde se

confrontan las “normas” sociales con nuevas formas de interaccion y percepcion.
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De esta manera el espacio publico deja de ser sélo un escenario cotidiano de
transeuntes, este se convierte en un lugar mas dinamico, lleno de resignificaciones

que revela las tensiones entre lo cotidiano y lo posible.
Intervenciones artisticas en el centro de Chihuahua

La variedad de intervenciones en el centro de Chihuahua me resulta muy
interesante, ya que podemos encontrar desde hojas con pequeios textos
religiosos, firmas y mensajes con aerosol, marcadores, boligrafos, stickers
divertidos o de temas politicos, dibujos a linea, paste up, entre otros. Al
observarlas hay preguntas que se formulan en mi mente y que probablemente no
podré responder, pero también me motivan a que las personas vean mis
intervenciones y crear estos dialogos visuales. Por ejemplo, una pregunta muy
comun es ¢ quién lo hizo?, ¢quién puso eso ahi?, y en veces dicha pregunta se
responde al observar que hay artistas que dejan sus redes o su firma en sus
intervenciones. Este acto de firmar o dejar contacto es para que puedan buscarlos
y seqguirlos en sus redes sociales tal vez, pero hay otros tantos que viven en el
anonimato. Podria deberse a que intervenir espacios tiene una mala fama de ser
vandalico o porque simplemente no quieren una especie de reconocimiento por
hacerlo, simplemente es gusto, 0 una especie de liberacion momentanea,

“sucedio”.

También existen manifestaciones de otras indoles como por ejemplo las
pintas que se realizan durante la marcha del 8 de marzo. En este contexto las
intervenciones adquieren una carga simbdlica que busca evidenciar la diversidad
de violencia hacia las mujeres: feminicidios, acoso, desapariciones, etc. Trae
consigo una cantidad considerable de mujeres a esta causa a la que se le suman
las intervenciones a los establecimientos, banquetas, monumentos con aerosol,
pancartas, paste up, stickers, y pintura. A lo largo de los afios esta marcha se
hace mas intensa y divide opiniones acerca de la manera en que son intervenidos

los espacios publicos, porque se perciben como una agresion hacia edificios,
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locales, etc. A pesar de que estas intervenciones tienen una carga importante,
porque se trata de personas, de pérdidas, de dafos fisicos y psicologicos e
injusticias, la respuesta puede ser empatica o negativa, porque cuando se trata de
una modificacidén en el espacio publico que no esté “permitida” causa disgusto e
indignacion. Sin embargo, existen mas acciones que se efectuan en el espacio
publico que muchas veces resultan mas normalizadas como tirar basura o robar
piezas de teléfonos publicos. Las manifestaciones en el espacio publico no son
so6lo artisticas, también pueden ser politicas y sociales y es interesante

preguntarse ¢ cuales son normalizadas y cuales son rechazadas? y ¢ por qué?

Figura 16
Rojo, J. (2014). Mil amores. [Fotografia]. Recuperado de: https://www.huffingtonpost.es/jaime-rojo-
steven-harrington/chihuahua-arte-urbano_b_ 9017294 .html
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Grafica contemporanea para intervenciones

Las artes graficas son una rama de la que este proyecto surge y ve la luz
de sus primeras intervenciones a lo largo de tres afos, los cuales provienen de la
serigrafia plasmada en nuevos formatos y lienzos (azulejos) para llevarlos a las
calles. Al comienzo de este proyecto la experimentacidn fue indispensable y esto
me llevo a utilizar la grafica mezclada con otros materiales y técnicas que no
habria pensado tiempo atras, como una especie de grafica contemporanea,
aunque también encontré otras corrientes artisticas con las que identifiqué lo que

estaba realizando.

...el arte povera prefiere el contacto directo con los materiales sin
significacién cultural alguna, materiales de los que no importa su
procedencia, su uso originario o su grado de perdurabilidad...materiales
pobres que, reutilizados, o transformados por el artista, afirman la energia

creativa y la libertad del arte:

El arte povera reivindica la activacion de los materiales ante la
pasividad que la cotidianidad les otorga valorando su fluidez, su elasticidad,
su conductibilidad, su maleabilidad, en una palabra, su capacidad azarosa e

indeterminada de transformacion. (Guasch, 2000, p. 126)

Como nos menciona Guasch, el arte povera nos permite trabajar con
materiales que usualmente no son pensados para crear arte, sino que el artista
decide llevar estos objetos a una transformacion y brindarles un nuevo significado.

Como lo llevé a cabo Joseph Beuys, artista aleman

[...] Opta por una solucién objetual antropolégica y por el uso
heterodoxo de los materiales mas pobres y de desecho con los que
experimenta transformaciones de diverso tipo, por lo que su trabajo se

aproxima al llamado arte povera. (Bernardez, 2016, p. 24)
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También conocido por su enfoque, el trabajo y la experiencia laboral eran

parte integral del proceso artistico.

Aunque Beuys no es un artista especificamente dentro de la grafica, su
trabajo artistico en términos generales esta vinculado al arte conceptual, pues su
idea de hacer arte implica fundamentalmente desarrollar la conciencia creativa,
potenciar la reflexion, el pensamiento y los procesos artisticos, mas que su
resultado final en forma de bellos y acabados “objetos de arte” (Bernardez, 2016,
p. 23).

El uso de las artes graficas es una herramienta clave, algo imprescindible
que estara latente en algunas piezas de estas intervenciones artisticas, sin
embargo, la experimentacion en materiales y técnicas también resultan clave para
una mejor busqueda y vertientes que nutren lo que se quiere lograr, y hasta ir mas

alla de lo que se buscaba.

La grafica expandida seria el término mas adecuado para este proyecto, ya
que habla de un uso de las artes graficas, pero mas libre con respecto a
materiales y soportes, en especial la intervencion. Asi que, retomando lo del arte
povera y relacionandolo con la grafica expandida, creo que llegamos al corazon de
las herramientas para este proyecto, ya que el arte povera nos habla de utilizar
materiales sin pensar mas alla de su sola naturaleza, es precisamente a lo que se
le saca jugo: el material tal cual es, sin exigirle permanencia o una significacion
extraordinaria. De hecho, el material en si podria ser o parecer insignificante, algo
cotidiano que existe, es utilizado con un fin definido y luego desechado, pero con
un uso en el arte, dicho material u objeto puede adquirir una nueva resignificacion:
se le otorga otra perspectiva y una nueva posibilidad de uso. Esto permite que el
espectador lo mire de manera distinta y que, a partir de esa transformacion, surjan
reflexiones. Con esto me refiero a que cuando el publico vea una pieza, no sélo
vea, por ejemplo, una paleta de resina con materiales encapsulados, sino que a

raiz de la forma y de esos objetos encapsulados, piense, analice, reflexione, se
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cuestione ¢ por qué esa forma?, ¢ por qué esos colores?, ;por qué esos objetos?,
¢ por qué esos materiales?, ;por qué en una calle y no en un museo?, etc. Este
tipo de reflexiones son las que ligo al arte povera y la grafica expandida, asi como
a las piezas de mi proyecto, ya que, tienen lazos con objetos “comunes” pero
transformados.

Asi, este proyecto busca vertientes dentro de las posibilidades de la grafica, pero
también desde los materiales y técnicas diversas que nos brinden no sélo algo

visual, sino también algo significativo que nos haga reflexionar.

Figura 17
Gutiérrez, C. (2024). Cajas de Petri urbanas. [Fotografia]. Coleccién privada.

La imagen anterior (Fig. 17) y las dos a continuacion (Fig. 18 y Fig. 19), son
registros fotograficos de una serie de piezas que realicé para abordar las tarjetas

de teléfono publico y su informacion implicita.
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Las piezas muestran una encapsulacion de fragmentos de tarjetas de
teléfono publico con resina en tapaderas de botes de fondant (el fondant es un
material que se utiliza diariamente en Pamis para realizar figuras de decoracion
comestible) previamente vacias que sirvieron como moldes para hacer estas
fichas de resina. Dichos fragmentos son elegidos por sus colores, textos e
imagenes. Tienen un acomodo pensado en la composicién para encontrar un
mensaje mas inmediato y de ahi sacar una conclusion de lo que habia alrededor
de este fendmeno, pues las tarjetas de teléfono arrojan una cantidad de
informacion muy valiosa para entender lo que sucedia o lo que era mas relevante

en esos anos.

Volviendo a las piezas que hice con estas tarjetas, estos registros
fotograficos y la pieza final la encaminé a una estética de laboratorio, como una
especie de cultivo de bacterias donde en cada caja de Petri estoy estudiando

diferentes tipos de tarjetas, sus colores, textos, imagenes, etc.

Figura 18
Gutiérrez, C. (2024). Cajas de Petri urbanas. [Fotografia]. Archivo personal.
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Figura 19
Gutiérrez, C. (2024). Cajas de Petri urbanas. [Fotografia]. Coleccion privada.

Es interesante encontrar el poder de la publicidad y el dinero, ya que sélo
iban a tener mas alcance con el publico aquellas empresas o marcas que tuvieran
el dinero para acaparar mas cantidad de tarjetas. Como la jerarquia de dichos
contenidos tenian que ver con el saldo de las tarjetas, las imagenes que
colocaban y por ende tenian mas venta de estas como por ejemplo colocar
jugadores de la seleccion mexicana de futbol con el autégrafo del jugador, lo cual
podria asegurar que los aficionados trataron de consumir estas tarjetas de
diversos saldos para adquirir a sus idolos, asi como también en tarjetas de saldo
medio-alto, que seria la tarjeta de $50, encontramos figuras religiosas, y en
general hay marcas de productos de comida, servicios telefénicos, bancos,
empresas de autos, gasolineras, algunas tarjetas dirigidas a los nifios brindando
un poco de aprendizaje, otros dirigidos a la salud, a la prevencion de adicciones,

etc.
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La experiencia laboral como obra artistica

La obra artistica puede ser una forma de expresion y comunicacion, puede
coincidir que en algunos artistas la obra es muy personal, trata de experiencias,
sensaciones, pensamientos, ideas, suefos, visiones, etc. En mi caso el arte se
vuelve muy personal, me interesa la conexion que puede establecerse con otras
personas. Le doy peso a lo que siento porque es algo que se puede compartir con
mas personas. En este caso la experiencia laboral es algo que nos atraviesa a la
mayoria de los habitantes, distintos empleos y distintas experiencias, pero todos
hemos vivido alguna vez esta accidn de pasar horas en un lugar haciendo

actividades para generar ganancias econdémicas y sobrevivir.

La experiencia laboral a través de la observacion con intenciones artisticas
llega a ser muy enriquecedora, todo lo que hay alrededor de este ambiente, la
gente, la ubicacion, los compafieros, el ambiente laboral, las actividades, los
materiales, etc. Para mi resulta tan inspirador que podria hacer una pieza de cada
uno de esos empleos que he tenido, porque los recuerdo de distintas maneras y
cada uno tiene simbolos y sensaciones diferentes que podrian coincidir con la

experiencia de alguien mas.

La artista conceptual Sophie Calle es un ejemplo de como a partir de un
empleo podemos encontrar elementos que van con nuestra linea de trabajo o que
a partir del empleo mismo tenemos visiones, reflexiones y capturamos ciertas
pautas combinadas con técnicas artisticas que nos permiten crear un dialogo
artistico. En el caso de Sophie, su obra llamada “El Hotel” (Fig. 20) surge cuando
pide por tres semanas un trabajo de camarera en un hotel de Venecia, ella debia
hacer el aseo en 12 habitaciones y es ahi donde ella a través de fotografias de los
objetos personales de los huéspedes nos brinda un estudio de la intimidad, de lo

publico y lo privado.
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amedi 28 février 1981, Jentre au 43. Le grand {it est defait. Des
vétements débordent des dewx valises empilees sur lr porte-bagages. Je les
owvre et je fouille. Sur le dessus, celle de {'homme contient des casturmes de
bonne qualité, des chemises, des tricots en shetland, des sandales & semelles

bois... En dessous, celle de la femme, avec des vétements d'un style plus
jeune, plus coloré comme d'épais pull-overs aux couleurs_tendres,

Je trowve avee plaisir des chacolats. |'en compte 25. Sur une chaise il ya un
petit paquet blew, fermé. Je ie tate. I pourrait contenir des gateaux. Je

passe dans ia salle de bains et remarque deux broses & dents bleves
ety identiques

Dimanche 17 mars. fis n'ont pas touché aws chocolats. J'en prends un
il'ya dans la chambre un relatif désordre. Dans la salle de bains, le tapis
dé sol en éponge a té posé sur le tapis en cavutchouc de la douche. Il est
trempé. Dans la corbeille, je trowve wn lest de grossesse que je suis
incapuble de déchiffrer. Au pied du lit il y & un cartable que je n'avais pas

CHAMBRE

remarqué hier, qui contient wne petite boite & bijoux (avec a intérieur dewx
arron et dewx

ntité d'un homme il a

e allure de bagrard), une petit inage mprm'n qui représente deux
wn ravin, avec Claudel : « Da una

viva all”altea del ondo, non 2 strada per me che ltraversa la pace »
que je traduis approximativement par ; D'une rive & Uauire du monde il
7 2l omin ol i sl i DASS S b s
aux dates du 20 et 21 jar ux croguis. Les autres pages somt vierges
si U'on excepte, disséminés (() n‘ 1, d Ti amo Emma; nHu .\lm(a.
Dans U'épais calepin noir, propriét

mmanuelia C., Mitan, c'est tout

d
d'abord une liste dactylographice composée des doubles de ses numéros de
papiers d'identité ('apprends qu'elle passede une Me dn) Viewnent
ensuite des numérs de tléphane : pychanalyste, m/,mm 3

Croix. A

Verte, vigiles urbains, police, secaurs pu e
Christine »a Paris... Seuls numéros personnels, cewx des six membres de la
méme famille C. Sous la rubrique « agences pourl( personnel de maison »,
il y a quinze muméras de teléphone, sous la rubrique « serveurs », six
ntinéras dont un « serveur pour buffet ». Je trouve aussi le numéro de

Figura 20

the-hotel-room-28-p78301

(éléphone d'un certain Vanni G. « per procurare musici € cantanti » (pour
trouver des musiciens et des chanteurs). La derniére page contient une liste
d'invités pour le jewdi 26 : une dizaine de nows, dont cevtains sont suvis
d'un « si »de confirmation. Sur un schéma, inachevé, on a essayé de placer
les convives & table.

Lundi 2. Extréme désordre. De la valise maintenant posée sur le lit,
débordent des vétements, les pyjamas trainent, le paquet blew est owvert et
les giteaux & Ia crime se desséchent. Seule image calme, les deux oreillers
appusés Uun contre Uatre. Je passe beaucoup de temps & ranger la
chambre. Il ne w'en reste plus pour la fouiller. Je compte i nowveau les
chocolats ¢t constate que je suis la seule a les apprécier. J'en prends
deux.

Mardi 5. fe ne vois plus ce fouillis anquel déja je m'habituais. Iis sont
partis. Seules traces de leur passage, les views gatears et le quotidien
« Corriere della Seva ».

Calle, S. (1981). El Hotel. [Fotografia]. Recuperado de: https://www.tate.org.uk/art/artworks/calle-
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La oportunidad de hacer arte, nosotros como artistas siempre la tomamos, y
se enriquece al ser estos entornos nuestra cotidianidad y la vision artistica esta
latente en cualquier lugar, las reflexiones y resultados pueden ser muy

interesantes.

Otra artista visual que trabaja con su entorno laboral es Angélica Omana,
mas ligada a la grafica, pues con la técnica de transfer interviene cajas de
medicamentos que obtiene a través de su trabajo como intendente en un hospital
que hacen dicotomias con las relaciones que se generan entre paciente-hospital-

medicina-enfermedad (Fig. 21).

Figura 21
Omainia. A. (2021). Genérico Generacional (autorretrato). [ Ensamble y transfer sobre caja de
medicamento, madera y luz led]. Recuperado de:
https://www.instagram.com/p/CSIsCLTnELs/?img_index=1
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Identificar elementos cotidianos para la elaboracion de arte es para mi un
indicativo de nuestra observacién como artistas y me identifico con la genialidad
de buscar los elementos que colindan con sus intereses y transformarlos hacia
nuevas perspectivas. Por ultimo, una artista que trabaja el paisaje urbano de la

ciudad de México, a través del grabado Luisa Estrada (Fig. 22).
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Figura 22

Estrada, L. (2020). Vestigios. [Grabado]. https://www.instagram.com/_luisa.estrada_/

La obra de esta artista resuena con lo que hago, porque ve mas alla de sélo
casas y edificios, sino que, a partir de estas estructuras y vistas aéreas de las
construcciones, busca una nueva interpretacion y transforma el paisaje urbano en
una obra, sin mas que el blanco y el negro, siluetas, sombras y luces. Formas
comunes pero con una solucion que nos permite admirar su vision de las cosas y

cdmo hace trabajo artistico con su entorno, con la técnica que mas le gusta
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trabajar y que sabe que esa linea de trabajo tiene muchas posibilidades, porque el
paisaje urbano es inacabable, como puede ser su ciudad puede ser otra, otros
mapas, otras construcciones y le funcionaran, asi como también sabe que este
tipo de elementos nos conectan porque son cotidianos, es nuestro entorno y jugar
con las visiones y perspectivas de lo que ya conocemos es interesante. Asi como
Luisa Estrada, yo también busco una transformacién de lo conocido, en este caso
tomo elementos del entorno, los transformo y los devuelvo para que vuelvan a
formar parte del espacio publico, pero con una connotacion nueva, artistica y al

alcance de cuestionamientos e intervenciones.

Estas artistas me ayudan a fortalecer varios puntos importantes, como por
ejemplo hacer arte siendo mujeres, sin importar nuestro contexto, sin importar
nuestra actual ocupacion o empleo, precisamente abrazar estas actividades que
desarrollamos en dichos empleos y contextos para expresarnos, para liberar
reflexiones y visiones que provienen de un sin fin de experiencias, materiales,
personas y complicaciones. Tener un empleo que no se liga al arte no es algo
nuevo, desgraciadamente puede ser algo muy comun, pero un artista lo es en
cualquier momento y lugar en donde esté, entonces el artista tiene esta necesidad
de crear, y es de reconocer como puede crear a través de casi cualquier ambiente,
y los empleos muchas veces nos ensefian no solo acerca de nosotros mismos,
sino que también de los compafieros, de los lugares, actividades, el dinero, el

tiempo, cosas positivas y negativas con sus matices.

62



Figura 23
Gutiérrez, C. (2022). Decoraciéon Pamis. [Fotografia]. Archivo personal.

La resignificacion de objetos

La resignificacion de objetos en el arte no sélo esta ligado a los objetos en
si. En el caso del arte urbano, que ya hemos mencionado, se puede percibir como
una resignificacion de lugares, con objetos, signos que se consiguen a través de
las intervenciones. Resignificar un objeto es brindarle otro significado, pero sin
dejar del todo atras su esencia o su propdsito inicial, se le adjudica una nueva
visidn o perspectiva. Puede ser que visualmente cambie, o puede ser que continue
luciendo igual, pero se le ha impuesto un nuevo concepto o se hizo una nueva
reflexion a partir del arte, la filosofia, la poética, etc. De esta manera el arte urbano

no solo resignifica aquello que se coloca en el espacio, sino el espacio mismo.
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Elegir la simbdlica figura de la paleta de Pamis? era necesario para
representar debidamente a este lugar, ya que en la zona centro no hay paletas
con su identificable forma rectangular con cuadros que en otras neverias de los
alrededores no encontramos. Debido a que hacerlas es una actividad que yo
realizaba, decidi utilizarla, pero ahora para hacer piezas artisticas con este molde.
Basandome en la paleta de colores, en algunos sabores y texturas, realicé
diferentes tipos de paletas de resina encapsulando objetos y elementos
relacionados con mi experiencia en la paleteria. La resignificacion consiste, de
entre varias cosas: en el molde, porque pasa de ser una herramienta de trabajo
para convertirse en una herramienta artistica. Tal como el ready-made, estoy
tomando un objeto de mi cotidianidad laboral como lo es el molde, incrustandole
una idea o concepto artistico que habla de los elementos de la experiencia laboral,

de la cotidianidad, y del espacio publico de la zona centro.

2 Pamis es una heladeria con magia extra en sus productos, segun la descripcion de su instagram.
Pamis se caracteriza por sus decoraciones, sabores y las innovaciones que se ofrecen en las
diferentes temporadas del afio en sus productos. Los helados tienen nombres divertidos como
“vainilla feliz” y “terapia de chocolate”, siempre se decoran con figuras de fondant, sprinkles y
brillos. Todas estas decoraciones, colores y sabores hacen que los productos de Pamis sean toda
una experiencia estética para nifios y adultos. Ubicada entre la calle Victoria y la esquina que
colinda con la calle Quinta en la zona centro de la ciudad de Chihuahua.
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Figura 24
Gutiérrez, C. (2023). Objetos resignificados para encapsular. [Fotografia]. Archivo personal.

Utilizar objetos como el dinero, tickets, fondant, diamantina, galleta, trozos
de tarjetas de teléfono, grageas, chicles masticados, chicles enteros, colores y
patrones de dichos colores. Cada uno de estos materiales remite a fragmentos de

la experiencia cotidiana en la zona centro y que nos ofrece una paleta con sabor a
espacio publico (Fig. 24).
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Las piezas visualmente pueden resultar interesantes porque es un objeto
que creemos 0 conocemos como comestible, su contenido es lo que llama la
atencion para apreciar sus detalles y descubrir su “sabor”. Al ir descubriendo lo
que esta encapsulado podemos observar lecturas sobre su origen, la informacion
que nos puede estar arrojando y la paleta puede ser considerada una critica, un
ejemplo claro son las paletas que contienen trozos de tarjetas de teléfono publico,
pues estos fragmentos ya traen informacion por si mismos: fueron objetos de uso
cotidiano, pero también soportes de publicidad que llegaban a las personas por
medio de su compra y circulacién. Por eso se seleccionaron algunos fragmentos
con frases contrastantes, que ayudan a observar con mas atencion y a reflexionar

sobre los mensajes que estos objetos contienen.

Las paletas como pieza de intervencién artistica para el espacio publico,
buscan una conexién con el publico, al enlazar diferentes temas como el consumo
de productos del centro, el calor, la experiencia laboral, la basura, la deriva, la
curiosidad, la intervencion y participacion del publico ante estas piezas y la

manera de expresar o querer apropiarnos del espacio publico.

“La creacion contemporanea a su vez ha fortalecido el desarrollo de
lenguajes expresivos hibridos, expandidos, pero lo que ha venido sucediendo con
notoriedad es la transformacién de sus modos de produccion y, ante todo, los

desarrollos de la intencidén creadora” (Naranjo, 2023, p. 41).

Esto que nos menciona Maria Isabel Naranjo lo relaciono con las piezas de
las paletas, por la creacidén contemporanea y la transformacion de sus modos de
produccion como ella nos menciona, ya que utilizar materiales no convencionales
y combinarlos con lecturas sociales, laborales y artisticas crean una nueva
expresion que no es como la pintura en un lienzo, sino va mas alla. Precisamente
el uso de diferentes materiales les da un valor agregado visual y narrativo que
creo que no se abordaria de la misma manera si fuera sélo con pintura, no porque

los materiales no convencionales valgan mas por si solos que la pintura por
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tradicional, pero estos son los medios mas idoneos para lo que busca indagar este
proyecto: la experiencia laboral, la deriva y el espacio publico. Es por ello por lo
que a través de los materiales no convencionales me aportan posibilidades de
creacion artistica con las cuales me siento identificada para muchas de las piezas
de este proyecto (Fig. 25).

Figura 25
Gutiérrez, C. (2024). Intervencion en el centro de Chihuahua 1. [Fotografia]. Archivo personal.

67



Figura 26
Gutiérrez, C. (2024). Intervencién en el centro de Chihuahua 2. [Fotografia]. Archivo pesonal.
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Pinturas en acrilico

En mi experiencia laboral mas reciente (Pamis) me encontraba con
situaciones que a muchos nos puede pasar, que es el hecho de realizar
actividades que no estan del todo ligadas a la carrera que estamos estudiando y
que nos gustaria ejercer. En la realidad de algunos, son trabajos donde somos
empleados de piso en alguna tienda acomodando, atendiendo, cobrando, etc. En
mi caso, mis actividades iban desde limpieza, atencion al cliente, cajera, rellenar
nieves y decorarlas, decorar las bases de los conos, hacer paletas de hielo de
diferentes sabores, cortar figuras de fondant, etc. Pero se le sumé una actividad
mas, con el tiempo, cuando mi jefa comenzé a notar mi interés por dibujar en el
pizarréon de tareas, por escribir con distintos tipos de letras los letreros de los
sabores, etc. Dicha actividad consistia en dibujar algo representativo a la
temporada en la que estuviéramos en ese momento. Algo que incluyera algun
personaje alusivo, signos y/o elementos que transmitieran las caracteristicas de la
temporada y que todo fuera muy “Pamis”, eso queria decir que debia tener
muchos colores pastel y cosas felices, pues ese establecimiento mas que nada

esta dirigido hacia el publico infantil.

Dentro de mi proyecto artistico hice algunas piezas que consistian en pintar
en vidrios que remitian a las vitrinas donde realizaba dibujos y pinturas en la
paleteria, al inicio los llamé “mini murales” y finalmente fueron experimentaciones,
pues no llegaron, ninguna de ellas, a exhibirse en la exposicion. Sin embargo, sin
entrar en discusion sobre qué es pintura y qué no, rescato ante todo la experiencia
del acto de pintar, ya sea una vitrina de una paleteria 0 una obra de arte. Aunque
no eran monumentales (1.20 x .80 m aproximadamente), su vista estaba hacia la
via publica. Y al llamarlos “mini murales” mi propdsito no fue minimizar lo que es
un mural, porque sé que un mural consiste en un gran formato. Mi intencién fue
hacer ver que esto era lo mas cercano que yo tenia a la mano de algo artistico, lo

mas cercano que yo tenia en ese momento de hacer un mural, porque es un
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espacio en blanco, mas grande que una hoja, porque se dibujaba y pintaba un

boceto.

Estas piezas realizadas sobre acrilico con marcadores para vidrio estan
inspiradas en lo que realizaba en aquel entonces, tenia como meta encontrar la
manera de expresar mis propositos con el estilo “Pamis”, buscando simbolos que
son clave en el tema de mis piezas, y ademas combinarlo con la paleta de colores
y siguiendo un proceso similar. Esta pieza lo que busca es una reflexiéon de cémo
el arte nunca se despegd de mi y que pueda dar una idea de las diferentes
actividades que realizaba en trabajo como una paleteria, Pamis. Porque no sélo
haciamos paletas o serviamos conos de helado, sino que la creatividad es un
elemento fundamental en ese negocio y complementarlo con actividades que me
involucraban a mi para proponer ideas, materiales, técnicas y contenidos me
hacian sentir que valoraban no s6lo mi labor como empleada de piso, sino también

mis conocimientos y talento.
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Figura 27
Garibaldi, P. (2022). 14 de febrero Pamis. [Paleta de colores]. Archivo personal.

La paleta de colores

En el arte, cada eleccion cromatica puede contar una historia y evocar
emociones especificas. Maria Cristina Bartolotta de Argentina, en su texto llamado
“Teoria del color en el arte contemporaneo. Su vinculacion con la textura y el
material “, nos menciona que “el material es el nexo entre el productor y la obra, es
el modo de hablar sobre la idea, es la manera en que se establece un dialogo”
(Bartolotta, 2011, p. 3). Al hablar del material también nos esta hablando de la
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eleccion del color en la obra y como a través de ésta también buscamos

comunicarnos.

La eleccion de la paleta de colores pastel en este proyecto no es casual.
Los tonos suaves y brillantes estan inspirados en la golosineria donde trabajé (Fig.
28). La experiencia de estar rodeada de golosinas de colores vibrantes, desde
nieves y paletas hasta decoraciones de fondant, ha dejado una huella en mi
proceso creativo. Los colores pastel evocan una sensacion de ligereza y alegria,
caracteristicas que busco transmitir en cada una de mis piezas. Estos colores, en
su suavidad y luminosidad crean un ambiente acogedor y positivo en las
intervenciones artisticas que realizo. Al llevar estos colores a las piezas, también
se retoman ciertos elementos visuales que forman parte del recorrido cotidiano por
la zona centro. En una ciudad como Chihuahua donde el calor modifica la manera
en que se habita y se transita el espacio publico, la figura de la paleta puede

resultar reconocible para muchas personas.

La transformacion de materiales es otro aspecto importante. Utilizo
materiales que evocan el espiritu de esa golosineria, tales como colores brillantes
y texturas similares a las de los dulces, para crear obras que dialogan con su
entorno. Al intervenir en espacios publicos, busco alterar la percepcion del
espectador y ofrecer una nueva manera de interactuar con el entorno, fusionando

la nostalgia de mi experiencia laboral con la realidad del espacio urbano.
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Figura 28
Garibaldi, P. (2022). Crepas Pamis. [Paleta de colores]. Archivo personal.

Ready-made

El arte suele entenderse como una creacion que sale de las manos del
artista, ya sea pintura, escultura, artes graficas, lo que ha visto con sus ojos en
fotografia, cine, lo que puede hacer con su cuerpo en teatro o en un performance y
lo que piensa y siente a través de un poema. Conforme ha pasado el tiempo, las
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manifestaciones artisticas han evolucionado y tomado rumbos muy distintos,
donde las piezas de arte nos hacen cuestionarnos ¢,qué lo conforma?, si acaso es

el material, es la idea o es el artista.

En el ready-made se trata de elegir un objeto que pertenece al mundo
utilitario y del que existen multiples ejemplares idénticos para posteriormente
cambiar por completo la idea de dicho objeto y sus usos habituales.
Transformaciones que buscan, éste es el punto nodal del asunto, ampliar la idea

misma del arte a territorios inesperados (Juanes, 2014, p. 49).

Juanes nos comenta que el ready-made elige objetos cotidianos y busca
ampliar la idea del objeto elegido. Al respecto existe una pieza artistica de Marcel
Duchamp, uno de los ready-mades mas tempranos que tuvo, consiste en una
llanta de bicicleta montada sobre un taburete (Fig. 29). La idea no alude a la
belleza tradicional, sino que intenta elevar un objeto cotidiano a obra de arte por el

acto de seleccion (Foster et al, 2004).

Se podria pensar que carece de originalidad y toque artistico, pero lo que
sucede en esta pieza pueden ser dos cosas: en primer lugar, el dadaismo era un
movimiento considerado como una corriente “anti arte”, quiere decir que no
buscaba la belleza como fin estético o lo antes considerado arte, era como una
rebelion, y en segundo lugar es que el ready-made busca precisamente una
resignificacion de objetos, la idea o el concepto que se le atribuye a los objetos es
el peso maximo, el objeto es el vehiculo de esa reflexidn. Puede resultar dificil
asimilar ciertas ideas sobre el arte y algunas piezas, porque a partir del siglo XX
comienzan a tomar fuerza planteamientos a cerca de que el trasfondo tiene igual o
mas peso que la pieza misma. También hay otras corrientes donde el proceso

tiene ese peso, la documentacion, etc.
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Figura 29
Duchamp, M. (1913). Bicycle Wheel. Recuperado de: https://es.paperblog.com/rueda-de-bicicleta-
sobre-taburete-9679/
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Figura 30
Ono, Y. (1966). El ajedrez blanco. [Fotografia]. https://abcblogs.abc.es/jugar-con-
cabeza/ajedrez/el-ajedrez-blanco-de-yoko-ono.html?ref=https%3A%2F % 2Fwww.google.com%2F

La pieza artistica de Yoko Ono llamada “El ajedrez blanco” (Fig. 30),
consiste en un set de ajedrez de piezas blancas sobre un tablero de casillas
completamente blancas, las caracteristicas de esta pieza nos llevan a un concepto
pacifista y en contra de la violencia, un concepto que nos quiere decir que no

existen rivalidades ni enemigos en la humanidad (o es lo que seria lo ideal).

En ocasiones el arte conceptual puede ser dificil de asimilar, pero creo que
es la prueba de que el arte no es solo el material, la idea es el alma de la pieza y
los materiales son el cuerpo que transporta dicha idea. Al resignificar objetos el
rumbo de la percepcidon puede detonar aun mas al espectador y brindarle lecturas
diversas. Encontrar arte en cosas simples creo que es bueno para nuestras
reflexiones actuales, en un mundo cada vez es mas dificil de sorprender. La pieza
del ajedrez de Yoko me ayuda a dar una idea sobre mis piezas, ya que la mayoria
de ellas no caen en la obviedad.
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En el caso de Yoko donde nos muestra un ajedrez totalmente diferente a lo
que estamos acostumbrados no sélo por la carencia de colores y su trasfondo,
sino también el hecho de que utilizé un artefacto que se usa para un juego y lo
transformé metaféricamente a una pieza de arte, ya que le otorga mas significados
del que ya contiene, va mas alla del material, es una reflexion social y artistica.
Algo asi busco con algunos objetos y materiales que quiero utilizar para darles un

significado mas pudiendo ser éste, social y/o artistico.
La “paleta” como elemento artistico

Algunas de mis piezas principales para la intervencién artistica son paletas
de resina®. Estas piezas no solo se ven apetecibles, sino que la forma vy el

contenido tienen una conexion, la cual detallaré a continuacion.

Mi experiencia laboral reside en una golosineria donde los productos
estrella son el cono de helado y las paletas de hielo, entre otros productos. Pero
todos estos tienen el detalle de ser muy coloridos, alegres, llenos de brillos y
sabores llamativos, asi que tomé la forma de uno de estos productos (la paleta),

con la idea realizar mi trabajo artistico con esta.

El recorrido cotidiano, los materiales y objetos que voy encontrando en él,
junto con algunos elementos que utilicé en mi empleo, fueron la base para crear
las paletas encapsuladas. De este modo la forma de la paleta se fusiona con
artefactos de mi entorno laboral y cotidiano. Lo importante es que este entorno,
que en un principio podia parecer ajeno al arte o poco artistico, se vuelve el lugar

desde donde comienzo a construir mi trabajo artistico.

3 Para las que utilicé las paletas de hielo como modelo.
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Al investigar sobre referentes encontré a tres estudiantes de disefio de la
Universidad Nacional de las Artes de Taiwan que realizaron un proyecto llamado
“100% Polluted Water Popsicles”, en 2017.

Estas jovenes recolectaron agua de diferentes fuentes de un area en
especifico y realizaron paletas (Fig. 31) con resina de poliéster en las cuales
encapsularon el agua contaminada, exponiendo algunos elementos alarmantes en
ella, como insectos, tierra, peces muertos, colillas de cigarro, partes de redes,

plasticos, aceites y tintes industriales.

Figura 31
Hong, Y. Guo, Y. Zheng, Y. (2017). 100% Polluted water popsicles [ Resina de poliéster y agua
contaminada). Recuperado de: https://www.theguardian.com/cities/gallery/2017/sep/01/popsicles-
pollution-ice-lollies-taiwan-taipei-contaminated-waterways

Asi como estas jovenes artistas crearon diferentes “sabores” con materiales
y elementos del agua en diferentes espacios, formando una serie de piezas que
representan la contaminacion. Por mi parte, comencé la busqueda de recursos
para crear paletas que representen conceptos y aspectos de mi proyecto y

encapsular experiencias visuales (Fig. 32).
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Figura 32
Guitiérrez, C. (2023). Paletas urbanas. [Encapsulado de resina y palos de madera]. Coleccion
privada.
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Figura 33
Gutiérrez, C. (2023). Paleta urbana 1. [Resina y chicles masticados]. Coleccién privada.
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Figura 34
Gutiérrez, C. (2023). Paleta urbana 2. [Resina y fragmentos de tarjeta de teléfono publico].
Coleccion privada.
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Figura 35
Gutiérrez, C. (2023). Paleta urbana 3. [Resina y fragmentos de tarjeta de teléfono publico].
Coleccion privada.
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Resignificar la forma de las paletas y los materiales, asi como llevarlas al
espacio publico como piezas de intervencion lo puedo relacionar al ready-made y
al arte conceptual, pues estas piezas estan hechas de elementos cotidianos y
toman una nueva significacion a partir de su transformacion fisica para poder
representar mi idea, lo cual sale al mundo en forma de intervencion. Puede ser
que el espectador encuentre las piezas confusas, cosa es comun con el arte
conceptual, dificil de asimilar, y requiere que el espectador reflexione mas alla del

material, sino pensando en el trasfondo y la idea.
Land art

Conocido como arte hecho en la tierra/naturaleza, hecho con elementos
naturales o diversos, pero con una caracteristica distintiva, muchas de estas obras
tienen un tamafio monumental. Debido a que este tipo de intervenciones son tan
grandes, la documentacion, registro fotografico y video son importantes, asi como
mapeos, dibujos, textos, etc. Todos estos anteriores tienen tanto peso como la
pieza misma para asi tener un registro de todo el proceso. Con este material se

lleva a cabo la demostracion y difusion de las piezas creadas como Land art.
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Figura 36
Gelatin. (2005). Hase. [ Escultura de paja y tela]. Recuperado de:
https://www.clarin.com/internacional/verdadera-historia-aterrador-conejo-peluche-
gigante_0_NGvGIqTOcR.html

Esta escultura de 60 metros llamada “Hase” (Liebre en aleman) (Fig. 36),
realizada en 2005 ubicada a 1600 metros sobre el nivel del mar en el monte
Colletto Fava en la region de Piamonte, Italia. Me resulta una obra muy interesante
que la ligo al Land art a pesar de que pareciera que no esta construido de
materiales naturales es biodegradable, en 2016 ya estaba descompuesto casi por
completo. El conejo esta relleno de paja forrada de tela rosa y era blanda como un
auténtico peluche. Este tipo de obras que tienen una naturaleza monumental
requieren del registro fotografico o video para documentar su proceso o su
existencia como ya lo habia mencionado en las caracteristicas del Land art. La
pieza ya es una obra, pero sin estos registros no podriamos compartir su
existencia al mundo, sin perder su valor por no estar en una galeria 0 museo, la
obra sigue siendo apreciada, sigue detonando asombro, reflexiones y emociones a
quienes lo miran, asi como también aquellos que visitan la pieza en su ubicacién

real adquieren una experiencia mucho mas intensa, pero que tal vez llego su
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interés al enterarse de su existencia a través de una fotografia, video, reportaje,

entrevista, etc.

Las intervenciones que realizo en su mayoria dejaran de existir como
“Hase” el conejo gigante, ya sea por el tiempo o el clima. La documentacion que
existe de ellas seran las piezas que trasciendan de estas intervenciones, llevando
a otros espacios lo que se hizo para que sean vistas y que, aunque el espacio al
que pertenecen le brinde ciertas lecturas de peso significativo, es verdad que

también es valido y significativo saber por qué solo estamos presenciando un

registro fotografico, en este caso por su naturaleza efimera. Las piezas “Palomas
del

Figura 37
Gutiérrez, C. (2023). Palomas en el centro. [Ceramica en quema Raku]. Coleccién privada.
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centro” (Fig. 37 y 38) las realicé en ceramica con terminado de quema Raku, la
cual deja pigmentos brillosos y colores como tierra, azules, verdes y cobrizos en

diferentes zonas los cuales le dieron un gran parecido a estas aves urbanas.

Al intervenir el centro de la ciudad con este tipo de piezas es normal que
desaparezcan en poco tiempo, ya que la gente es muy curiosa y se llevan objetos

que les llaman la atencion o que simplemente no coincidan con el lugar.

El Land art y las intervenciones artisticas que solo existen en registros
fotograficos no estan peleadas con las galerias y los museos. Si no que, el registro
€s un recurso que ya ha pasado por un proceso de legitimacién artistica y que

permite dar cuenta de las piezas y procesos artisticos y presentarlos en diversos

entornos.

Figura 38
Gutiérrez, C. (2023). Palomas en el centro. [Ceramica en quema Raku]. Coleccién privada.
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Cabinas de teléfono publico, soporte de intervencién artistica

Las cabinas telefénicas son cubiculos con un gran potencial, ya que, al
estar actualmente en desuso, tienen las posibilidades de convertirse en un soporte
urbano. Son obsoletos, debido a que hoy en dia muchas personas poseen un
aparato celular. Por ello, las tarjetas de teléfono publico han casi desaparecido.
Los teléfonos publicos se han vuelto como cadaveres, o fantasmas que no vemos,
que solo estan ocupando un espacio, algunos un poco destruidos y otros
funcionan, pero casi nulas las personas que realmente les dan un uso, siendo los
de monedas los mas utilizados. Ana Maria Rabe nos habla del fendmeno de la

invisibilidad, que precisamente es lo que ocurre con estas cabinas.

Con los afios aumenta la habituacion hacia todo lo que se esta
acostumbrado a ver. Y al final, ya no se percibe lo que se tiene incluso
delante de los ojos. Esto ciertamente, no sélo les pasa a los monumentos;
puede ocurrir con cualquier fendmeno y objeto de la vida cotidiana. (Rabe,
2011, p. 161)

Rabe comenta esto a partir del tema de los monumentos en el espacio
publico, como van perdiendo protagonismo, pero precisamente también comenta
que este fendmeno no solo ocurre a los grandes monumentos, sino también a
algunos objetos cotidianos, en este caso el objeto cotidiano que nos interesa son
las cabinas de teléfono publico el cual fue en algun momento parte de la

cotidianidad de muchos en el pasado.

Para este proyecto las cabinas telefénicas en desuso son un soporte en el

espacio publico que nos brinda posibilidades para intervenir.

Los soportes de publicidad exterior también le otorgan al arte el don de la
permanencia en el espacio urbano que estos ocupan. Se suprimen los horarios de
apertura de los museos tradicionales y el arte pasa a exponerse durante
veinticuatro horas los siete dias de la semana. La obra de arte se hace duradera
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gracias a una de las propiedades mas representativas de la publicidad exterior: la

permanencia en el espacio-tiempo. (Garcia, 2018, pp. 324-325).

Como nos menciona Garcia Carrizo, la permanencia es una caracteristica
que se busca en el arte urbano aunque también esta implicito que es efimero,
pero al encontrar materiales y soportes en el espacio publico que facilitan su
elaboracién, la permanencia puede ser mas efectiva, y precisamente ver la
reaccion y el comportamiento de los transeuntes al interactuar visualmente con
estas intervenciones que se colocan en donde ya esté ubicado algun tipo de
publicidad, en este caso me enfocaré en las cabinas de teléfono publico del centro
de la ciudad de Chihuahua.

Con pintura en aerosol, stencil, vinyl, paste up, serigrafia, material de la via
publica, espejos, marcadores, etc. busqué intervenir los teléfonos publicos. (Fig.
39). Evidenciarlos, asi como también utilizarlos como soporte para colocar arte, en
una especie de cabina artistica, donde se pueden apreciar aspectos de reciclaje o
reutilizacion, ya que estos cascarones en el espacio publico son, practicamente un
estorbo fisico y visual que muchas veces estan descuidados, rayados y
primordialmente no funcionan. Darles un uso artistico, es volverlos visibles de
nuevo, como regresarlos a la vida y que se integren nuevamente a un paisaje

publico como un guifio artistico.
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Figura 39
Gutiérrez, C. (2023). Cabina intervenida. [Fotografia]. Coleccién privada.
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Placas para intervencion de los teléfonos publicos

Las intervenciones en el centro de la ciudad de Chihuahua vienen
acompanadas de diversos factores que alteraban el resultado visual final de las
piezas, que en ocasiones son aspectos que se salen por completo de mis manos,
como, por ejemplo: policias (temor a una sancion), el tiempo (pocos minutos para
intervenir), la iluminacion (en el dia era casi imposible, asi que la noche era la

mejor opcion) etc.

Para realizar estos actos, cuento la mayoria del tiempo con un equipo, en
total somos 3 personas trabajando. Una persona transportando y vigilando y otra
que me auxilia de lleno con los materiales, adhiriendo y estando alerta igualmente.
Esto me pone a cargo también de la seguridad de estas personas, corren un
riesgo siempre, porque, aunque sea un acto sin malicia (aunque sélo lo sepa o lo
considere yo asi), las demas personas solo ven el acto vandalico o fuera de
normas, pues el ambiente de noche y gente haciendo cosas buenas que parecen
malas se ligan a lo sospechoso y lo “no correcto”. Es una responsabilidad que todo
esté bajo control mientras trabajamos. Ademas, por la misma adrenalina y corto
tiempo para realizar las intervenciones, se presta mucho a que no queden con una

calidad técnica deseada.

Utilizar el aerosol es una técnica que se trabaja por capas para un mejor
acabado, es verdad que no se pueden realizar disefios tan elaborados por dejar
que la pintura seque correctamente. Se debe llevar la idea y el material bien
establecido tener un plan de quién hara qué para agilizar el proceso y no correr

riesgos.

Aparte de toda esta odisea, también se le suma que a los pocos dias de
haber realizado una intervencion en un teléfono publico aparecia instalada nueva
publicidad de Telmex, cubriendo todo el trabajo realizado anteriormente, lo cual
inicialmente era un problema, porque normalmente solo se dejaba la pintura, lista
para intervenir con otros materiales, como las paletas de resina, pero al tener ya

90



nueva publicidad instalada surgia de nuevo la tarea de pintar nuevamente y tratar
de pegar los objetos lo antes posible. Pero con la idea de que en realidad no
duraran mucho tiempo por lo mismo, porque al parecer Telmex esta muy al

pendiente y actualizando constantemente sus publicidades.

Debido a esta situacion me di a la tarea de reflexionar la facilidad con la que
llegan instalando dicha publicidad, tan agil es dicho suceso, que nunca me he
topado con el personal que lo realiza, al parecer es muy rapido y eficaz su método,
asi que observé esta publicidad y llegé a mi la posible solucidn que consiste en
usar esa misma logica de publicidad. Al analizar los materiales que utilizan, que es
como un carton plastico, bastante resistente, con la imagen impresa, solo llegan y
la clavan en la caseta telefénica. Asi que busqué un material similar y hasta el
panorama de posibilidades artisticas se expandid, ya que asi se pueden trabajar
estas placas con mayor tranquilidad, realizar disefios mejor pensados, usando
materiales diferentes y asi se reduce el riesgo para mi equipo, pues el tiempo se
utiliza solo para pegar y huir, dejando atras el hecho de quedarnos ahi pintando

arriesgandonos a una sancion por intervenir el espacio publico sin permiso previo.

En la fig. 40 podemos observar dos teléfonos publicos intervenidos para
este proyecto. Estas cabinas estaban ubicadas en la plaza Hidalgo, frente a
Palacio de Gobierno y Rectoria de la UACH, en la zona centro de la ciudad de
Chihuahua. Para ser un lugar donde hay algunas estatuas, arboles y bancas, las
intervenciones que coloqué claro que llamaban la atencién. Una con tiras
colgantes con la paleta de colores que he venido usando durante el proyecto a la
cual llamé Pamis, y la otra con huellas que tienen el trasfondo de la caminata
hacia el trabajo con los tenis de trabajo. Estas piezas hoy por hoy ya no existen.
En informacién mas actualizada esas cabinas de teléfono publico fueron retiradas
de esta plaza. Sin este registro fotografico no tendriamos pruebas de que estas
intervenciones existieron. También es de mi interés mas adelante investigar,
¢ Quién dio la orden de quitarlos, el municipio o Telmex?, y cuando son retirados

¢,qué hacen con ellos?
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Figura 40
Gutiérrez, C. (2023). Teléfonos artisticos. [PVC espumado, decoracion y pintura]. Coleccion
privada.

¢Por qué intervenir los teléefonos publicos?

La idea de intervenir los teléfonos publicos nace a partir del recorrido
cotidiano con destino laboral. La observacion, la deriva y el descubrimiento son
parte fundamental del trayecto, pueden existir caminos visuales automaticos
donde solo se “ve”, no se “observa”, en este sentido se entiende que vayamos en
automatico, debido a la monotonia, el cansancio, los pendientes y el desinterés,
pero cuando se cambia este pensamiento a la observacion y la curiosidad, se
vuelve toda una aventura visual diaria y con suerte habra diferencias y aspectos

interesantes dentro del paisaje urbano.

Al realizar una pieza/experimento que constaba en hacer una pequena

muestra/exposicion grafica a las afueras de un museo y darme cuenta de la
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dificultad y los problemas de permisos que se pueden generar, fue cuando inicio
mi viaje a la observacion mas consciente para encontrar un nuevo soporte fijo o
minimo donde poder intervenir, esta falta de permanencia orill6 a mi observacién a
buscar dicho soporte y fue cuando me di cuenta de los teléfonos publicos y de su
desuso, su casi abandono y sus nuevos propositos que consisten en pura
publicidad. Estas cabinas telefénicas, como entes solitarios me resultaron algo
perfecto para intervenir, darles otro tipo de uso, ya que son un soporte visible
aparentemente irénico como si fueran fantasmas, pues ya nadie los usa, ya no se
venden tarjetas de saldo para usarlos, algunos prenden y los que casualmente se

utilizan son los de monedas.
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Figura 41
Gutiérrez, C. (2023). Teléfonos artisticos 2. [ PVC espumado, decoracidn y pintura]. Coleccién
privada.
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Figura 42
ticos 3. [ PVC, espumado, pompones y pintura]. Coleccion

IS

Gutiérrez, C. (2023). Teléfonos art

privada.
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Figura 43
Gutiérrez, C. (2023). Teléfono artistico ROSA. [ PVC espumado, pintura, texto y tela]. Coleccién
privada.
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Adquisicién de un teléfono publico ;Para qué?

La busqueda de la donacion de un teléfono publico va dirigida hacia dos
objetivos, como por ejemplo la comodidad de intervenir con una planeacion
artistica mas controlada, mas tiempo, paciencia, variedad de materiales, asi como
también buscar la posibilidad de tenerlo como pieza clave para una exposicion
artistica. El proyecto siempre ha buscado llevar la galeria a la calle, porque una de
las intenciones de mis piezas artisticas es que sean vistas por el publico. En este
caso si se llevara este proyecto a un espacio de exposicidn como un museo o
galeria, entonces el reto es llevar la calle a la galeria siendo este teléfono real
intervenido una pieza clave que nos transporta totalmente a esta experiencia del
espacio publico, donde te los topas pero en realidad ya ni los notamos, y claro
esta que no estan asi de coloridos. Es un destape de recuerdos y significaciones

tanto sociales como artisticas.
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Figura 44
Gutiérrez, C. (2023). Teléfono publico sin cabina. [Fotografia]. Archivo personal.
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Figura 45
Gutiérrez, C. (2023). Teléfono publico en casa. [Teléfono publico sin cabina intervenido con
pintura]. Coleccion privada.
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Metodologia
Desde la timidez y el anonimato, ser artista

Estudiar artes plasticas trae consigo un sinfin de experiencias, retos y
posibilidades. El hecho de nombrarse artista es dificil, creer en ti y valorar tu
trabajo. La timidez es un factor que tiene un impacto en este proyecto, en mis
procesos Yy resultados, es comun en mis obras de intervencién artistica. Ser artista
y hacer cosas de artista no siempre es facil, menos cuando se trata de acciones
que se deben hacer en publico, que involuntariamente involucran la atencién del
publico, a veces para bien y otras para mal. En este caso, busco el anonimato
porque mi propodsito con las obras no es adjudicarme la atencidon hacia mi como
artista, sino que quiero conectar con las personas, comunicarme, expresarme,
mandar un mensaje, provocar dudas, asombro, gusto, disgusto, curiosidad, todo
aquello que un artista le gustaria que ocurriera cuando los espectadores
visualizaran su obra en un museo o galeria. Las piezas al estar en el espacio
publico dejan de pertenecerme en el momento en el que las coloco en dicho
espacio, formando en ese momento parte de él. Espero que la atencién se centre
en la pieza misma, que sea el tropiezo visual en medio de un paisaje urbano

cotidiano de alguien.

A pesar de encontrar arte urbano en el centro de la ciudad con algunas
firmas o tags, no significa que el publico se tome el tiempo de investigar quién fue
el artista que lo hizo, la gente no siempre reacciona o no siempre actua como
pensamos Yy eso es lo maravilloso de esto. Me gusta esa relacion que se establece
entre artista y el publico, es una cuestion de anonimato conviviendo, tanto el
publico como el artista, no saben las identidades de quiénes son los que

intervienen el espacio y quiénes son aquellos que interactuan con la pieza.

Las intervenciones artisticas, tomar fotografias en espacios abiertos, y otros
tipos de manifestaciones como podria ser un performance, son acciones que

desde lo personal me cuestan realizar por este temor al ¢ qué diran?, a causar
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incomodidad, a romper con la “normalidad”, llamar la atencion es algo que me
provoca un poco de ansiedad, cuando no tengo el control de las cosas, es salirme
de mi zona de confort, asi que el hecho de aventurarme hacia las intervenciones
artisticas me coloca en un pensamiento y reflexiono sobre que me gusta toparme
con estas manifestaciones artisticas, tengo ideas para unirme a dichas
manifestaciones pero para el proceso debo reflexionar mucho ¢ para qué?, es ahi
cuando recuerdo la importancia de expresarnos, de que existan diferentes formas
de hacer arte, tanto en materiales y soportes como en mensajes. El mensaje
empieza desde el momento en que se decide que una pieza estara en el espacio
publico, porque intervenir ese lugar ya genera lecturas sobre el arte
contemporaneo, sobre la relacion directa con el publico y sobre las reacciones que
pueden surgir. Incluso, esas reacciones pueden verse en las intervenciones del
publico mismo. Por eso, el espacio publico también puede pensarse como una

oportunidad para manifestaciones artisticas distintas.

Figura 46
Gutiérrez. B. (2022). Frente a palacio de Gobierno no. [Fotografia]. Archivo personal.
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Exposicion final

El 25 de abril del 2024 se llevé a cabo mi exposicion final en la plaza

Cultural los Laureles ubicada en la avenida universidad s/n, Magisterial
universidad, 31200 en Chihuahua, Chih.

Este trabajo se presenta como parte del protocolo para la
obtencion del grado de Maestria en Produccion Artistica.
Secretaria de Investigacion y Posgrado

De Cinthia Gutiérrez

25 de abril de 2024
18:30 hrs.
Plaza Cultural Los Laureles

Directora de Proyecto: Alba Rubf Acosta Conzalez

7 — UACH S m @
CHIHUAKUA / DcHTink ) CHIHUAIUA Artes CONAHCYT

L ]

Para este evento se hizo una seleccién de obras que dieran una mejor
representacion a la tematica, tanto visualmente como en las lecturas para el
publico, formulando una exposicioén con alrededor de 20 piezas y un texto de sala

realizado por la directora de este proyecto, la Dra. Rubi Acosta.
102



El texto de sala es el siguiente.

El camion se detiene por fin, paso firme al bajar. Semaforo en
amarillo, claxon y una “mentada de madre”. Carranza y Libertad, testigos
mudos. La rutina cobra vida en el vaivén urbano jHay Chihuahua y sus
calores!... Entre risas y tensiones, la jornada se despliega en el escenario
cotidiano de la ciudad. El trabajo de Cinthia se enriquece si se observa en
conjunto con su experiencia como transeunte diaria, viajando del sur al
centro de la ciudad para laborar en una golosineria. Trayecto, huella, y
registro, son términos presentes en el arte contemporaneo y forman
también parte de su obra; pero ademas otros elementos que extrae de lo
cotidiano: paletas de hielo tan codiciadas en los veranos de 40°; chicles que
tiramos casi sin darnos cuenta; palomas: nuestra fauna céntrica. O
teléfonos publicos en desuso, los cuales ella interviene como una forma de
evidenciar las cosas que estan frente a nuestros ojos y paulatinamente
dejamos de ver o de prestarles atencidn, aunque sigan ahi. Los regresa a la
vida, pues al intervenirlos los hace aparecer nuevamente y se antoja
imaginar la extrafieza que causan en quien de pronto, caminando en su
rutina, jve un teléfono publico disfrazado de pinata! Lo que podemos ver en
Museo via efimera encierra también un comentario sobre la situacién
laboral de miles de jovenes que no logran trabajar en lo que estudiaron. Es
en especial un guifio lleno de empatia hacia Ixs egresadxs de las carreras
de artes que trabajan en todo antes de laborar en areas relacionadas con lo
suyo. Entonces, pintar una vitrina o decorar el aparador de una tienda se

vuelve una oportunidad de ejercer algo relacionado con las artes.

Aunque Cinthia comenzo las intervenciones empleando serigrafia
sobre azulejos, ahora resalta su capacidad para echar mano de una amplia
gama de materiales y soportes. Este desarrollo evidencia su versatilidad
técnica y artistica, ya que integra desde materiales reciclados, ceramica,

resina, fotografia, hasta mapas. El registro es una parte muy importante de
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su trabajo, pues algunas de las obras no solo son instalaciones en el
espacio urbano de las que ahora podemos apreciar el registro fotografico,
sino que piezas como: “Huellas”, rayan en la performance. En esta pieza se
deja ver la relacién que tiene este proyecto con el situacionismo,
movimiento artistico y politico que busco transformar la vida cotidiana a
través de la participacion creativa en el entorno urbano. El interés de
Cinthia por registrar su paso por la ciudad se refleja a través de esas
huellas blancas en el asfalto, las cuales representan también el recorrido

diario que miles de personas realizan para llegar a sus destinos.

Alba Rubi Acosta
abril de 2024

La curaduria que se realizé mantuvo la fluidez de las piezas formando un
recorrido visual de obras que van narrando experiencias, intervenciones y

resignificaciones.

El objetivo de una exposicion como se menciona en el cartel fue la difusiéon
de los resultados del trabajo realizado. Anteriormente se menciona el “Land art”,
este tipo de arte tiene la documentacion en fotografia, video, mapeos y dibujos con
una importancia del peso de la misma pieza, ya que son piezas que
eventualmente van a experimentar cambios debido al clima, al paso del tiempo,
las personas, etc. En el caso de este proyecto el registro fotografico tiene ese
peso en las intervenciones artisticas realizadas, asi como algunas otras piezas
como lo fue la “deriva roja”, que consisten en derivas y objetos encontrados o
situaciones que son del momento y gracias al registro fotografico y a la exposicion
de dichos materiales, podemos apreciar el proceso, las experiencias, el ojo del

artista y como es que se llega a estas conclusiones.
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Registro fotografico del evento:
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Conclusiones

Este proyecto comenzé desde la busqueda de nuevos espacios para el
arte, asi como también nuevos materiales y técnicas para que la forma de llevar el
arte a las personas tuviera otras vertientes, ¢de qué manera el mostrar mi trabajo
artistico podia ser mas accesible al publico?, tal vez sin la necesidad de una
galeria expositiva fija. Es asi como inicia el abordaje hacia el arte urbano, las
intervenciones artisticas en el espacio publico en diferentes formatos, materiales y
soportes. Pero al indagar mas a profundidad de dénde surgia la intencidon y qué
aspectos nutrian esta accion de intervenir, fui encontrando que mi entorno era
crucial en mi manera de querer y poder ejercer mi necesidad de exponer mi
trabajo artistico. Los recorridos diarios hacia mi empleo en la zona centro de la
ciudad de Chihuahua eran los lugares donde colocaba mas mis piezas de arte,
pues eran los lugares donde mas pasaba mi tiempo. Al igual que este, otro de mis
hallazgos era la influencia que podia tener en mi esta zona y mi empleo también.
Es asi como decido que los elementos de las calles del centro de la ciudad y los
de mi empleo iban a formar parte fundamental para la realizacion de mis piezas y

de mi investigacion.

Autores como Guy Debord para la deriva, Blanca Fernandez para hablar de
nuevos lugares de intencién y cotidianidad, Ana Maria Guasch, etc. Es como
comence a nutrir mi investigacion acerca de la repercusion de la vida cotidiana
para reflexionar y hacer piezas artisticas con elementos y materiales no tan

comunes pero que tienen el peso de la resignificacion y el arte contemporaneo.

Comencé con mucha experimentacion desde el principio hasta el fin con
materiales y elementos de las calles del centro de Chihuahua y de mi experiencia
laboral en “Pamis” una paleteria en la zona centro. Desde mis anteriores lineas
artisticas que eran con azulejos, complementar con chicles, colores pastel, luego
pasar a utilizar resina, ceramica, fotografia, videos, audios, plasticos duros,

fondant, brillos, tarjetas de teléfono publico, etc.
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Todas estas piezas iban surgiendo desde la introspeccion de lo que queria
decir a través de las piezas, como por ejemplo que mi intencion iba por la linea de
emplear el arte como un tropiezo visual en los recorridos cotidianos de los
transeuntes de la zona centro, que probablemente comparten conmigo y con
muchos otros los mismos trayectos diarios, y que con estas piezas se pudiera
formar una especie de juego, una relacion de artista-publico, una expresion de la
mezcla de artista-experiencia laboral. Hablar de como muchos artistas a pesar de
tener un empleo fuera de lo artistico buscamos la manera de expresarnos y
reflexionar sobre estas experiencias y compartirlas. Asi como también crear un ir y
venir de tomar los elementos de las calles y lo laboral, transformarlos y /o
resignificarlos y devolverlos al espacio publico para que finalmente vuelva a
pertenecer a las calles y al transeunte. Una vez que se deja la pieza en la calle
deja de pertenecerme y tiene un nuevo ciclo con el exterior, el clima y las

intervenciones de la gente.

Hubo piezas que funcionaron y otras que no, con el paso del tiempo al ir
experimentando y con la ayuda de la investigacion iba llegando a materiales y

técnicas que se acercaran mas a lo que queria lograr, dejando atras otras piezas.

Un ejemplo fue una mini muestra de arte ambulante que se pretendia
colocar frente a museos, galerias ya establecidas o en cualquier parte del centro,
solo que al haber vigilancia o duefios de ciertas areas es normal que pidan que te
retires ya que debes tener algun permiso previo para hacer uso de ese espacio,
aunque no sea una venta. Por ende, me vi en la necesidad de buscar otras
maneras, otros soportes, lo cual, aunque pareciera un retroceso, fue en realidad
un gran descubrimiento ya que comencé a utilizar las cabinas de teléfono publico
como soporte para intervenir, lo cual fue un gran hallazgo por la accesibilidad y los
antecedentes de utilidad de estos teléfonos ya que hoy en dia la mayoria esta en
desuso.
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Qué se aprendid. Aprendi muchas cosas a través del proceso de cada
pieza, de cada autor, de cada intervencion y de cada error también. Las
posibilidades que pueden surgir si el panorama artistico ya conocido se
transforma, pueden llegar a ser valiosas y conectar con el publico de una manera
organica. Algo que me llevo de este proyecto es eso, no necesito sacar una
tematica rebuscada y buscar un “conflicto” de la historia del arte precisamente, o
tener las técnicas mas utilizadas, etc. El arte puede venir desde lo mas sencillo, lo
mas personal, lo mas cotidiano, lo mas natural, que es vivir nuestra vida como la
sociedad y nuestro entorno nos lo ha permitido y de ahi reflexionar. Nosotros
como artistas decidimos hablar de ello, sacar una muestra de nuestra vision
artistica a través de estas lineas de cotidianidad, que precisamente podria ser
como un reto personal. Cada pieza lleva una critica, una observacion, una
narrativa o algo que surgioé de la experiencia laboral de una mujer joven artista que
trabajo en una paleteria creativa del centro de Chihuahua y que las calles y sus

alrededores fueron la cobija de sus obras.

Todo el trabajo realizado llevé al evento final. Decidi que una exposicidn
artistica era el evento adecuado, ya que las intervenciones artisticas realizadas
normalmente eran retiradas, asi que la evidencia fotografica obtenida era el
meétodo para exponer las intervenciones y los resultados. Asi como también hice
una seleccidn de las piezas que tuvieran mayor peso con respecto a la tematica,
las piezas que sentia que expresaban mejor mi perspectiva y mi reflexion, esas

fueron llevadas a exponerse en La Plaza Los Laureles un 25 de abril del 2024.

Queda mucho por aprender de estas tematicas tan extensas porque cuando
se trata de lo sensible, lo humano, lo efimero y lo personal, lo publico y el arte en
si no podemos encasillar mucho y algunas veces se sale de nuestro control

obtener los resultados que esperamos, pero es de ahi de donde se aprendié mas.

Encontré varios autores que tocan estos temas, y conceptos de los cuales

tienen diferentes cuestionamientos y perspectivas pero que la cotidianidad y el
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arte en espacios publicos nos llenan de interés, dudas y de inspiracion para piezas

y nuevas formas de intervencion artistica.

A continuacion, en la pagina 120, se expondran los anexos donde se
encuentran algunas imagenes de piezas o elementos importantes que
complementan mas el entendimiento del proceso y la evolucién del proyecto.
Posteriormente se muestran las referencias bibliograficas que sirvieron como base

para la realizacion de este trabajo.
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Anexos

Anexo 1: La calle como galeria de arte.

Primera experimentacion acerca de la busqueda de tomar las calles como
galeria de arte, estudiar las reacciones, restricciones y problematicas de este tipo
de practicas. La primera ubicacion entre uno de los museos mas grandes de la
ciudad de Chihuahua (Casa Chihuahua, calle libertad, zona centro) y entre el
Palacio de Gobierno (en la misma direccion). Al llegar mi familia y yo con la
exhibicion y colocarnos por unos minutos, una guardia del Palacio de Gobierno
nos pidié retirarnos del lugar por no contar con un permiso previo para dicha
actividad. Después de ese suceso, me dejaron colocarla en “Pamis”, donde obtuvo
una muy buena respuesta por parte del publico, se acercaban a mirar mas de
cerca las obras, chicos y grandes, y un joven se detuvo a conversar un poco

conmigo acerca de esta muestra de arte.
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Anexo 2: Huellas presentes.

Esta pieza consta de rectangulos de arcilla y sobre ellas realicé una
pequeia caminata dejando mis huellas marcadas en estos bloques. Esto a partir
de la reflexion del recorrido, y como las huellas desaparecen, en este ejercicio fue
dejar una marca de las huellas del caminar mismo, tener como una prueba de que
alguien paso por ahi. Al reflexionar acerca de los diferentes trayectos que se
realizan en nuestra cotidianidad y cuantos trayectos seran totalmente diferentes en

direcciones, tamanos y tiempos y cuantos también coincidiran.
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Anexo 3. Paletas de resina.

Esta pieza es de las primeras paletas de resina que realicé, donde estaba
experimentando tamanos y diversos materiales que podria encapsular con
referencia al espacio publico y los diferentes materiales que utilizaba en el empleo
que realizaba. En este caso un billete en representacién de que uno de los
motivos por los cuales se trabaja es ganar dinero, pero mas adelante también
comencé a encapsular monedas, por ejemplo $12 pesos en monedas. ya que es

lo que cuesta el transporte publico para llegar a mi empleo.

Uno de los materiales que también encapsulé en referencia a las
actividades que realizaba en mi empleo son las figuritas de fondant, decoracion de

los helados de Pamis, asi que es en representacion del material que utilizaba, las
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actividades que realizaba y la paleta de colores, muy alegre y de colores pastel.

124



Anexo 4. Figuritas de Fondant

Esta fotografia nos muestra las figuras de fondant que cortaba en Pamis,
una de las actividades que mas disfrutaba, porque no sélo era cortar con los
cortadores, sino que al tener libertad con el material hacia muchas combinaciones
de colores, formas y mezclas, era una de las oportunidades al dia que tenia de ser

mas artistica.
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Anexo 5. Intervencion a un teléfono publico.

Esta fotografia nos muestra la manera en que inicié interviniendo los
teléfonos publicos, con pintura en aerosol, a plena luz del dia y haciendo mis
bocetos en partes por el secado de la pintura. Este método de intervencién me
sirvié para darme cuenta de la dificultad y el tiempo que llevaba realizarlo,
cuidandome de que alguien me viera y me dijera algo negativo, asi como también
el tiempo de secado y esperar otro dia para pegarle mas objetos o meterle mas
colores y detalles. Comencé a notar que era muy rapida la manera en que Telmex
notaba estos cambios y volvian a colocar publicidad de internet o cosas de su

empresa en los teléfonos con un material de plastico resistente.
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Anexo 6. Reaccion ante un teléfono publico intervenido.

En esta fotografia se muestra a una sefiora observando uno de los
teléfonos publicos intervenidos artisticamente por mi. Esta pieza tenia un escrito
acerca de la cotidianidad y la experiencia de Blanca Fernandez Quesada y utilicé

colores rosas y plumas para darle ese toque Pamis, colorido, alegre y sobre todo
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muy fuera de la monotonia que tienen los teléfonos publicos.
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Anexo 7. Intervencion con chicles.

Esta pieza es de las primeras que realicé para combinar los azulejos
(material de intervencion) con material que se obtiene del espacio publico, de las
calles que transitaba para llegar a mi empleo, en este caso elegi chicles, porque
es algo que te topas mucho en las calles, tirados, pegados en bancas, etc. Esta
intervencidn actualmente sigue en la Facultad de Artes, campus | de la
Universidad Auténoma de Chihuahua. En la esquina de un saldn coloqué el
azulejo de la derecha que tenia ya colocados 6 colores diferentes de chicles
derretidos, y el otro azulejo (izquierda) lo coloqué sin nada, esto para ver la
reaccion de las personas y su participacion, y fue todo un éxito ya que a los pocos

dias ya tenia pegados chicles de distintos colores y en diferentes direcciones, asi
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que fue una pieza de intervencién colectiva.

Anexo 8. Teléfonos publicos intervenidos artisticamente.

Estos dos teléfonos publicos ubicados en la plaza Hidalgo, frente a Rectoria
y el Palacio de Gobierno en la zona centro, fueron intervenidos por mi con estas

placas coloridas, incorporando la paleta de colores que identifica este proyecto y
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diversos materiales que también conectan con Pamis y las diferentes lecturas de
hacer visibles a estos teléfonos para crear tropiezos visuales. En esta imagen
podemos observar que una de las piezas ya fue transgredida por los transeuntes,
esto siempre es interesante de ver porque nos arroja informacion de como toman
las personas estas intervenciones y no solo éstas sino casi cualquier objeto que
esté en el espacio publico y al ser valga la redundancia, publico, entonces lo

hacen suyo, lo rayan, lo golpean, lo rompen, lo quitan, se lo llevan, lo tiran, etc.

Anexo 9. Lapidas y momentos que murieron

Esta pieza es parte de experimentaciones de diversas maneras de

intervenir el espacio publico con piezas significativas, no s6lo dejar una pieza, sino
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que la forma, el material, los colores y el trasfondo hacen la verdadera pieza con
un peso artistico y significativo. En este caso pensé en que todos podemos haber
estado en el mismo lugar, pero hemos vivido cosas diferentes al paso del tiempo.
Un ejemplo es que afuera del establecimiento de Pamis hay una banca, y una vez
esperando a que saliera mi hermana de trabajar (en Pamis) lloré ahi junto con mi
papa porque le estaba contando que no era feliz en otro empleo que tenia y no
pude contener mis lagrimas. Esa banca que probablemente para otros fue un lugar
romantico, un lugar para descansar, etc. La fotografia muestra una pieza que yo
hice y coloqué en la plaza Hidalgo, con un escrito y una fecha que pasé con un
chico especial. Realicé varias mini lapidas y varias amigas y colegas las
intervinieron con sus mensajes personales y las dejaron en el sitio donde pasaron

su triste suceso, “enterrando” aquel dolor para dejarlo atras.
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Anexo 10. Rayame!

Esta pieza formo parte de la exposicion final, una simulaciéon de una cabina
de teléfono publico totalmente en blanco para que pudieran intervenir, ya que va
con la tematica del espacio publico y de cdmo es de lo mas normalizado la
intervencion de los transeuntes en los objetos que estan en el espacio publico, y
este fue el resultado final, la pieza tuvo mucha respuesta de intervencion con

mensajes y dibujos de todo tipo. Me gusté mucho ver a chicos y grandes
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divirtiéndose escribiendo cualquier cosa en esta pieza.

Anexo 11. Mapa del recorrido

Esta pieza formé parte de la exposicion final, es un mapa simplificado de la
zona centro y del recorrido que realizaba para ir a mi empleo (Pamis) en el centro
de la ciudad de Chihuahua. Lo que queria mostrar es el trayecto y que dentro de

este trayecto es donde mas pueden encontrar piezas de intervencion que tienen
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que ver con este proyecto.
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Anexo 12. Captura de “historia” de FB de un visitante.

Esta imagen nos muestra una captura de pantalla de una historia en la red

social Instagram. Al verla me parecio divertido lo que escribidé y me llena de alegria
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saber que fueron a ver la expo y cuales piezas les llamaron la atencion.
— \ R

Anexo 13. Actividades extras en Pamis

En esta imagen muestro un ejemplo mas de actividades extras que salian

de lo que comunmente realizabamos como empleadas de piso que es hacer
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paletas, servir conos, hacer raspados, frappé, etc. En esta ocasion me pidieron
hacer un juego en el piso con gises de colores para que la gente al pasar fuera del
establecimiento participara y fuera un momento divertido. Al realizarlo también me

diverti y sobre todo me gustaba mucho que me dieran libertad creativa.
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